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Forord

Kjeere gitarist!

Du leser na femte bind i en serie kompbgker for fingerspillsgitar. Disse tar for seg ulike
typer komp av populermusikk. Denne boken er en grunninnfgring i hvordan man kan
kompe Bossa Nova pa gitar. Malet er at du som leser, pa en oversiktlig mate, far
innblikk i forskjellige typer komp og hvordan disse er oppbygd.

Vi er av den oppfatning at behovet for leereverk av denne typen er stort. Gitarister
fokuserer ofte pa det solistiske. Fa& har et bevisst forhold til det a spille et godt
komp til en melodi! Dette vil vi gjennom denne boken og de gvrige bgkene i serien
veere med pa a forandre.

Boken kan like gjerne brukes i undervisningssammenheng som til selvstudium.

Eksemplene er notert bade med noter og tabulatur for at flest mulig skal fa utbytte av
boken.

Lykke til!

Tore Morten Andreassen
Karsten Andersen
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Generelt:
Boken er delt inn i ni kapitler som omhandler fingerspillskomp av Bossa Nova.

Boken tar utgangspunkt i det a lage et stilriktig komp innenfor Bossa Nova.
Eksemplene viser hvilke kompfigurer som vanligvis brukes. Grunnprinsippet er at
gitaren alene skal kunne late som et fullverdig komp, dvs. at man spiller bade
bass/akkord og rytmeseksjonfigurer.

Dette bgr du vite:
I forbindelse med kompteknikk forutsettes det kjennskap til en del begreper:

- Akkorder/besifring
- Posisjonsspill

- Tabulatur

- Transponering

Akkorder/besifring:
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Gitarakkorder illustreres ved hjelp av et diagram som viser gitarhalsen pekende
oppover. De sorte prikkene (¢) viser hvor en skal trykke ned pa gitarhalsen (venstre
hand). Prikkene over diagrammet viser lgse strenger som kan klinge med i akkorden.
Bokstaven over diagrammet viser hvilket navn akkorden har, f. eks. betyr bokstaven C
at det er en C-dur akkord. Nar det star to bokstaver med en skrastrek mellom, f. eks.
C/E, betyr det akkorden C-dur med tonen E i bassen.

w

ymbolene ® til © viser til de ulike gitarstrengene.
, den tynneste strengen (til hgyre i diagrammet)

CNCNCNTACKS

E
H
G
D
A
E, den tykkeste strengen (til venstre i diagrammet)

0 = Igs eller apen streng



Posisjonsspill:

ATH9
¢ 41,

Stort tall, med endelsen fr., angir hvilken posisjon (fra hvilket band) grepet spilles i pa
gitarhalsen. F. eks. viser tallet 4fr. at grepet gripes med utgangspunkt i fjerde band
(posisjon). At grepet da spilles i fjerde posisjon vises ved at ingen fingre pa venstre hand
griper lenger ned pa halsen enn fjerde band.

Boken angir ikke bestemt hvilke posisjoner kompet skal spilles i. Det er angitt forslag
for dette i tabulaturet under hvert kompeksempel. En generell regel, som ikke er
absolutt, er at man holder seg til de samme strengene i akkordene. Spiller man f.eks.
akkordene pa ®, @ og ® streng, sa prgver en a holde seg til det hele melodien gjennom.
Dette fordi man gnsker & oppna samme klang i kompet uansett akkord. Hvorledes man
lgser dette er opp til den enkeltes smak og behag. Noen ganger klinger det best spilt i
posisjon pa ®, @ og @ streng eller @, ® og @ streng, mens andre ganger klinger det
best med lgse strenger i farste posisjon.

Tabulatur:
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Under noen kompfigurene er det utskrevet et alternativt notasjonssystem (tabulatur).
Dette viser gitarhalsen ved hjelp av seks linjer, en for hver streng. Den nederste linjen
viser ® streng pa gitarhalsen, mens den gverste viser @ streng. Tallene pa disse linjene
viser hvilket band man skal trykke ned (venstre hand).

Transponering:

Er melodien skrevet i f. eks. C-dur, kan den transponeres til G-, E- eller A-dur, alt etter
hva som passer. Ved transponering kan det forekomme at kompet ma tilpasses den nye
tonearten. F. eks at bassene oktaveres (spilles oktaven over eller under),



KOMPFIGURER

Kompfigurene er sammensatt av bass og akkorder. Bassene spiller grunn- og vekselbass
enten med eller uten punktert rytme. Akkordene kan spille ulike rytmiske, synkoperte
mgnstre over. Legg merke til at der hvor grunnbassen spilles pa ®, spilles vekselbassen
pa ® streng. Og hvor grunnbassen er pa ® streng, spiller vekselbassen pa ® streng.
Akkordene legges nesten alltid pa @, ® og @ streng

Bassfigur: Bassene spilles generelt enten med punktert rytme eller med jevn rytme
Eks. 1: Bass med punktert rytme. Em7 spilles i VII posisjon.
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Eks. 2: Bass uten punktert rytme:
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Kompfigur spilt med bass og akkord. Legg merke til de rytmiske variasjonene:
Her er noen eksempler med mange muligheter. Em7 brukes for eksemplets skyld:

Eks. 1:
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Eks. 2
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Eks. 6:
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Eks. 4:
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KOMPFIGUR MED AKKORDSKIFTER

Kompfigurene har en rytmisk figur som gar over to takter med en akkord. De videre
eksemplene vil vise akkordskiftene hvor det er en akkord i hver takt og akkordskifte
med to akkorder i hver takt. Legg merke til hvorledes akkorden og basstonen i
akkordskiftene noen steder antesiperes, dette er typisk for Bossa Nova.

Under vises eksempler med akkordskifte med en akkord i hver takt og med to akkorder
i hver takt. Ulike akkorder og bassmeanstre er brukt i eksemplene.

Eks.1: En akkord i hver takt:
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Eks. 2: Takter med to akkorder i spilles kun med grunnbass :
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Eks. 3: To akkorder i hver takt:
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Eks. 4: En akkord i hver takt:
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BESIFRING

Utgivelser av Bossa Nova melodier finnes ofte i samlebgker hvor det er melodier i flere
ulike stilarter. Besifringen som er skrevet er ofte generell og laget for & passe til alle
stilartene. Besifringen som er brukt varierer ogsa fra utgave til utgave. Det er generelt
sagt ikke tatt nok hensyn til akkorder og akkordvendinger som er typiske for den
enkelte stilart.

Arsaken til den generelle besifringen er at flere instrumenter skal kunne bruke den.
Utgangspunktet er ofte et piano som har helt andre muligheter til & legge akkorder tett
enn pa gitar. Pa gitaren er det helt andre hensyn som spiller inn, som for eksempel
hvilke akkorder som kan anvendes og som medvirker i akkordsammenhengen.

I melodiene som brukes i denne boka er utgangspunktet en generell besifring av
melodien. Ut fra hva som er typisk for akkordspill pa gitar og hva som er stiltypisk for
Bossa Nova vil forslag til andre akkorder som kan brukes i stedet for eller i tillegg til
den opprinnelige besifringen brukes.
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Melodi |

Em7 Am7 D7 Gmaj7
“ | [ -t [
P I | | I | . | 1 T
| | T 1 1 [ 1 1 1 | I\
11T 11 | | ] ] | h,
:@—J—J—J—Jd o — ‘IL: A
— &
Cmaj7 D7 G maj7 Fi7
8 —
A o —3 A g pup—
y - PR | ] 1 T P f
Z I 1 1T 1 | I T 1 T 1 T [
[ Y I | 1 | | | ] I Jr—— I ] 1
_‘_‘_ﬂ_i_ ] I ] | 1 1 1 \I | J i
G AR Al i EE R
Am7 H7 H7 Em7
| I2
P—— e
- | I L | BT
F Al ] 3 | ] | | | R |
[ anY 1 ! I . | ‘ I I
i‘h{ " [ =| [ 8] _() =|‘ ] ©

Kompfigur: Her er en tilfeldig foreslatt kompfigur. Eks. 1 spilles med jevne basser, Eks.

2 spiller med punktert rytme i bassfiguren. Velg alternativt en annen kompfigur etter

eget gnske:
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Akkordoversikt:
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Her er en oversikt over noen av de vanligste akkordtypene som brukes i Bossa Nova.

For eksemplet skyld er det skrevet i C

Dur Moll
C Cm
C7 Cm7 Cdim

Utvidede akkorder

C9 Cm7 Cdim
Cmaj7 Cm9

C6/9 Cm6/9

C13 Cmll

C7b13

Akkorder som kan betegnes som “effekt” akkorder og som brukes i kortere perioder:

Cl11

Co#11

C#9

C#5#9

C7b9

C7b5 Cm7b5
Cmaj9
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AKKORDFORANDRINGER

Komp til Bossa Nova-melodier kan spilles med enkle akkorder, eller med utvidede
akkorder.

Akkordene en velger ma ha samme "klang”. Akkorder som “’stikker” seg ut forandres.
Legg akkordene sa nart hverandre som mulig, slik at det blir tett stemmefgring.
Hensikten er a fa kompet til & bli stabilt rytmisk og klanglig.

Unnga store posisjonsskifter. Legg akkordene helst i en posisjon eller tilneermet samme
posisjon. Akkordene forandres slik at de legges tett.

Variasjon i kompet er gnskelig.

Kompet kan forandres rytmisk. Varier med valg av posisjoner. For eksempel: fgrste del
spilles i posisjon, annen del i farste posisjon — akkordene forandres.

Bassene legges konsekvent pa ® og ® streng, akkordene for det meste til @ @ @
streng.

Sekstakkorder (C6, Cm6 osv.) forandres som regel. Sekstakkorden klinger for tynt”.
F.eks: en C6 forandres til C,C6/9,Cmaj7,C13,C9 eller C7 alt etter sammenhengen.
Enkelte akkorder har en bestemt posisjon de spilles i, spilles kompet i en annen posisjon
forandres akkorden til en som passer posisjonen. For eksempel: H9 er an
annenposisjons-akkord og spilles bare i annenposisjon. Spilles kompet i VII posisjon
forandres H9 til H13, Hmaj7 eller H7.

A: Melodi | med akkordforandringer
Her spilles akkordene tilneermet V11 posisjon
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Akkordoversikt
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B: Melodi I med akkordforandringer
Her spilles akkordene tilneermet I - 111 posisjon
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ERSTATNINGSAKKORDER

Ved visse akkordsammensetninger kan en eller flere akkorder byttes ut med
erstatningsakkord(er). Hensikten er & oppna en kromatisk bassgang mellom to eller
flere akkorder.

ERSTATNINGSAKKORDER | NEDADGAENDE BASSLINJE

Utgangspunktet for & bruke erstatningsakkorder i nedadgaende linje er et diatonisk
trinn mellom to pafglgende akkorder eller annenhver akkord.

Mellom to akkorder i diatonisk forhold til hverandre kan en akkord settes inn i mellom.

Er det et diatonisk skalatrinn mellom annenhver akkord, kan akkorden imellom byttes
ut.

Disse "mellomakkordene” byttes ut med erstatningsakkorder, for & oppna en kromatisk
basslinje. Logikken er at man leter etter plass mellom annenhver akkord for & kunne
lage en nedadgdende, kromatisk basslinje. Disse akkordene er oftest dominantakkorder
til neste akkord. For a skape kromatisk linje erstatter man denne dominantakkorden
med en tritonussubstitusjon”. F. eks. F9- Bb13- Eb6/9. Bb13 er dominantakkorden
som leder til neste akkord, Eb6/9. For a skape en nedadgadende, kromatisk basslinje
erstatter man Bb med tritonus, E. Slik fAr man en tritonussubstitusjon”

Spilles bassen pa ® streng er erstatningsakkorden en 7b5 akkord.

Spilles bassen pd ® streng er erstatningsakkorden en 9 akkord eller en variant av denne
(7b9, 7b5 eller 6/9 akkord).
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Melodi 11
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Kompfigur: Her er en tilfeldig foreslatt kompfigur. Eks. 1 spilles uten punktert rytme i

bassfiguren, Eks. 2 spiller med punktert rytme i bassfiguren. Velg alternativt en

kompfigur etter eget gnske:
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Eks. 2:
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Eksempler pa Erstatningsakkordbruk i Melodi 11. Nedadgaende basslinje:
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Melodi Il med akkordforandringer
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Akkordforandringer spilt i posisjon:
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Akkordoversikt:
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ERSTATNINGSAKKORDER | OPPADGAENDE BASSLINJE

Utgangspunktet for & bruke erstatningsakkorder i en oppadgaende linje er et diatonisk
trinn mellom to pafglgende akkorder eller annenhver akkord.

Erstatningsakkorder kan spilles i nedadgaende og oppadgaende basslinje. Det er opp til
utgveren hvor disse akkordene kommer inn. Erstatningsakkorder kan betraktes som en
variasjon i kompet.

Erstatningsakkorden i en stigende basslinje er en dim akkord (® og ® streng). | noen
tilfeller kan en 9- akkord brukes om basslinjen spilles pa ® streng.

Disse akkordene er "effektakkorder” som bgr brukes over kortere tidsrom (ved
overgang mellom to akkorder).
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Kompfigur: Her er en tilfeldig foreslatt kompfigur. Eks. 1 spilles uten punktert rytme i
bassfiguren, EKs. 2 spiller med punktert rytme i bassfiguren. Velg alternativt en
kompfigur etter eget gnske:
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B 3 B 3 J
Eks. 2:
Gm7
5 NN N N

o H

ta [FEFLFL
[P
[WES L

A [PV P
[PE P

A A

[V b L
[P PEy

Akkordoversikt

Gm7 C7b9 Fmaj7
eTedee3fr. [TTTT1] ¢ ] 106
'K 'Y
® ®o| e @
Am7 C/G Fm7
$T088e51T.  ¢TTTTe3fr. 4$Teese
e 'YX 'Y
Bb9 Ebmaj7 A7b9
EIEX} $TTT¢ 61T, ¢[¢] 11fr.
9 L B J
o e
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3fr.




Eksempler pa Erstatningsakkordbruk i Melodi 111. Oppadgaende basslinje
Eks. 1: Takt 3

Flidim Gfidim
Fmaj7 Gm7 Am7
s
% n I A N N N I I I |
| an WA
ANIY
[y
Eks. 2: Takt 27
GHdim
G7 Gm7 ATb9 Dmé6
)
#_e_- - - - - -
AV
e
Melodi 111 med akkordforandringer
Gm7 C7b9 Fmaj7 Gm7
o |
W € D5 2 5
¥ - A il [ 6] (8] el S
o5,
Am7 C/G Fmo Bb13 Eb69
4 —
F 4 Ih L2 F " )i 1 M
| e W 0T e ] P
AN
.-} e — §— L—-"—?--_:
Fm7b5 AT7b13 1D69 D7 D69 GI3 (69
n ]
ﬁh_‘.1 O | i B B 4 Y o S T o
o
Fmaj? Bp6o Hm7bs  Bbm7 Am7
f)
P A
F al Y |
| I a0 WL = -, 1 1 il [ 1]
D —" L e S i immE =k
Ab?bS G113 Gm7 A7b13Dm9
n ——3— ——3—
—H——
AP — TS - i v — 7 —
) R . O L8
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Akkordoversikt:

Gm7

A

IEXIII RS

¢¢ [ 41r.

5fr.

4fr.

Hm7b5
)

$¢ ] S1r.

61T
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3r.

61T

3fr.
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KROMATISK OPP- ELLER NEDGANG
TIL ALLE AKKORDER

Kromatiske gjennomgangsakkorder ved hjelp av erstatningsakkorder.

Tidligere omtalt er kromatiske erstatningssakkorder i stigende eller nedadgaende
basslinje. Forutsetningen for erstatningsakkordene var diatoniske trinn mellom to
pafalgende akkorder eller mellom annenhver akkord. Denne forutsetningen er na borte.
Prinsippet er kromatisk opp- eller nedgang til hver akkord. Bassen danner ledetone til
neste akkord.

Akkordene som settes inn kan betraktes som erstatningsakkorder selv om de ikke
erstatter noen akkorder. De kommer i tillegg til de akkordene som er der fra far.
Akkordene fglger basslinjen.

Erstatningsakkordene er som tidligere omtalt:

Nedadgaende: 7b5, 6/9, 9, 9b5 eller 7b9
Oppadgaende: Dim
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Melodi IV

Fﬁm? H7 Em7 Am7
f] &4
o A A1 3 T
! - 2 - o } i‘
U — — el
D7 G Cmaj7 Fgm7 , H7
f) 4
o o 3
”A — " ] il o, o, !
S 1
o - F
Em? Emé 34 1C7 FE7
'n g 1Y 1
_14‘_& 15 hY | AJ > P
g - —I= &
\du _ ‘_ﬁ_. f’
H7 | 2n7 Em7
£ 4
P’ A N
o) © Y
~7 e — o o
d "\_____‘_.____/

Kompfigur: Her er en tilfeldig foreslatt kompfigur. Eks. 1 spilles uten punktert rytme i

bassfiguren, Eks. 2 spiller med punktert rytme i bassfiguren. Velg alternativt en

kompfigur etter eget gnske:

Eks. 1:

T 10 1 ) o = = 2 o =
t o o HO—30 7 7 7
o o o yay P a I Q & 2
A 7 7 > 7 o= fe] o o] [+] o]
1 e P g 5 ] 5 5 E
H H H—1t 7
o s
B 7 9
N =
9 7

Em7

N
~

T 7 PR T —
A L1 7 17
_A 7 7. 7 7 O 0 [s] [s] [+] [+]
5% —9—8 8888
1T T T T 7 T 7 4
H y - -
B 7 7 7 T
P = =
7 7 T 7
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Akkordoversikt:

Am7

¢Toe¢0 51T,

Em7

Cmaj7
_oi—.

¢ ¢] S1r.

¢ 3fr.

¢ 31r.
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Melodi IV med akkordforandringer:

I ﬁm‘) H7b13 Lm?Y Am7
ol |
\ g el e o P s
o) — _—
D9 G69 Coe9 Fgm9 H7b13
Q:t : HL?ﬁ “
s i - = ;
L_uv - _i_ rg
ol C#m7bs FE9 1 C13 Fo
i - ] » A I
—%B—s — '_F;‘_ e e R E
HI3 | 2. H7b13 Em9
Jr !
o S -
Akkordoversikt:
F#m9 H7bl13 Em9
—
o] 7fr. ¢TeTTe7fr $TT] 5fr.
(Y
? %° Py 'YEY)
Am?7
D9 G69
$T9409 5fr 37T 41t $87] 9ft.
'YEY ] * |®
9
CI13
C69 C#m7b5 POt
se (] 711, ¢] 8fr. ¢ Te8Ifr.
Py ® 'Y ®
® ® [
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HI13 F#dim Fdim
® O

¢[elle7fr. [TeTe] $TTe ]
® "YBE)
[ ] [ ]
Hdim Bbdim C7b5
¢ ¢] 61T. ¢ ¢] 5fr. ¢] 71r.
® 9 [ ] @ ®®
[ ]
Bb7b5 F#dim Fdim
¢ S51r. ¢ ] &fr. ¢[] 7fr.
®® [ ] [ ]
[ ] | o|®
F#9
¢¢ ] Sfr.
@ 9

Eksempler pa Kromatisk opp- eller nedgang til alle akkorder:

Eks. 1: Takt1til 5
Fmo C7b5  H7b13F69  Em9 Bb7b5 Am7

f)
= e p— e e p— e e p— p—
(RS

Y,

Eks. 2: Takt 6 til 10
D9 Ffdim G69 Hdim C69 Fdim F#m9Bbdim H7bI3

Qé;*b
«
i
i
i
)
i
)
i
i
i
i

Om en velger opp eller nedgangs akkorder eller en kombinasjon av disse er det opp til
uteveren a velge. Personlig smak, hva som passer best i sammenhengen eller erfaring vil
avgjere hvilket valg som blir foretrukket. Dette er en variasjon i kompet og skal brukes
over et kortere tidsrom.
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OMARRANGERE MELODIER FRA ANDRE SJANGRER TIL

BOSSA NOVA

Melodier fra for eksempel Standardjazz kan forandres og spilles som Bossa Nova.
- Melodirytmen forandres sa den blir mer synkopert
- Akkordene forandres, slik at de blir klangligtypiske for Bossa Nova.

Melodi V
Am Dm7 G7 Cmaj7
o) |
pr A f 1
Y 3
e) ® _‘J ,J_‘ —— O
F Dm E7 Am
. T ooy — —
- 7 * —_— Sl r P
Dm G7 Cmaj7
f
" 4 T
{~ — T ' N ’ P
_i_. T ‘ﬁ‘L‘ r
Dm G7 )
o)
7
{7 Y 3
‘ T
e — - o o

Kompfigur: Her er en tilfeldig foreslatt kompfigur. Eks. 1 spilles uten punktert rytme,
Eks. 2 spiller med punktert rytme i bassfiguren. Velg alternativt en kompfigur etter

eget gnske:
Eks. 1:
Am Dm7
7 T
T - s < z
N 2 2 2 =0 ¢ g0 4
A P P ) P P ¥ 3 ¥ 3 )
1 7 _J" 7 i T 7 7 T
B - T J
J J
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Eks. 2:

Am Dm7 G7
Lt A=t
GES : &

r VT T g g

Akkordoversikt:
Am Dm7 G7
¢ o066 51t s[o[eSfr. ¢[e[ee3fr
®

L X ® ? @

Cmaj7 F Dm

R, R, e,

eIT1e31fr. &7 o0 o1 1¢51r
L J ® L J
®® PY Y L L J

E7 C

¢ 5fr. $TTTe31fT.
®
L BN J L 1 ¥ ]
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Melodi V med akkordforandringer tilngermet | posisjon:

——

Am9 Dm9 G13  G7b13  C69
A l |
| f | |} N
| A | | ) i
1 I [ | 1 Y 1Y I 1 1
1 1% 15 ] 1 ! o>
%. e S
F13 Hm7b5 Fmaj7 E13  E7bl3 Am9
A
P A | L 1 T
L | N | f i 1 | uN 1
i S i o =
I ] -. @ ] —
4 5 > * Jﬂi —_— v - o
Dm9 G13 G7bl13 Cc9 Cfdim
n | "
A — 1 i ) —5—1 B
-_g? ] P X ] s o

Dm9 G13 G7b13 Ce69

P | L
r 4l | \I \I

Akkordoversikt:

Am9 Gl13 C69
. . A
b d LYY
* 1@ oo
Fmaj7 C9 Hm7b5
11 [e¢ 111 M1
FY ® 'R
'Y 'AEY ) 'YK
Dm9 G7b13 F13
$1113fr. e¢Je[[e3fr. ¢]e]]e
Y [y
'YK ] ¢ 'YBEK ]
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Som variasjon i akkompagnementet kan noen av akkordene spilles med @ streng i

tillegg. Akkorden spilles da pa ® @ ® streng — dette som en effekt eller variasjon i
akkompagnementet. Akkompagnementet kan ogsa veksle mellom @ @ ® streng og
@ ® @ streng. | disse akkordene kan @ streng spille med:

A
® m?o G13 O C69 O
o1 5fr. ¢I[®1T3fr. [TTT1T
L d (X
@ L [ 9
Co _ Fmaj7 Dm9,
® L ¥
|90 L L AN 1 ]
JEI3 E7bl3 Cidim
TTe] | [TTee| o] 3fr
'YK ® ®
{ BN )
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Melodi V med akkordforandringer tilngermet X posisjon:

Am9 Dm7 G9 G779  C13
g ! I
%v e Ak =
F69 Hm7b5  F69 E9 E7ho Amo
0 .
T e e
Dm7 G9 G719 13 Cfdim
f) |
&Z I H o o - m— ——
Dm7? G9 G7b9 C13
9 Iy Iy
F \I 1y \\I I ‘
— ¢4 o ©
— e
Akkordoversikt:
Dm Cl13
Am9 7
$TT110fr. +<Teeee 10fr. ¢Je[[®81r
¢
'YEY ] ® 'YK
G9 G7b9 Cirdim
¢ 111 9fr. $ 9] Ofr. ¢ (9] &fr.
'YX ] ole "YBE]
F69 E7b9 Hm7b5
¢¢[] /fr. %] 6f. ¢ 6fr.
L 4 L 4 ole® 9|09
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¢|3fr. [T[1¢ 7% 3fr
®o|® L BN | o|®
E9
.6” 61r.

Eksempler pa erstatningsakkorder i nedadgaende basslinje:

Eks. 1: Takt 1-5
Ab7b5 Gb7bS (Fmaj7)

Am9 Dm9 G13 G7b13  C69 F13

A,
e

|

1

)

v
N

Eks. 2: Takt2 -4

Db7h9  (Db7bY)

Dm9% G13 G7b13 Ce9

Qé%tb
i

Eksempel pa kromatiske erstatningsakkorder:

Eks. 1: Takt 1-4

Am9 Eb69 Dm9 Ab?bS GI3 G7bl3 C69 Edim
f

ANV
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INTRO - FILLS - OUTRO

e Intro - Fills og Outro spilles med samme rytme som kompet for gvrig.

e Introen kan ogsa spilles som outro.

e Fills kan spilles der melodien har en lang tone eller har pause.

e Kan spilles mellom versene.

e Akkordene kan transponeres og brukes i andre melodier som intro - fills og outro
e Fgr melodien begynner kan en spille en intro av forskjellig karakter og lengde.

e Vanligvis to eller fire takter.

Eksempler pa Intro — Outro - Fills

Eks. 1:

:

F Maj7 C7#9 F Maj7 C7#9
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Eks. 5:

F Maj7 Gb7b5 F Maj7 Gb7bs
n l
A3V
Eks. 6:
F Maj7 C7#9 F Maj7 Gb7b5
n |
ANV
o)
Eks. 7:
F Maj7 Gb7bs FMaj7 C749
)
| | |
N . N . . l
| |
ANV | |
)
Eks. 8:
F Maj7 Eb/F
;n |
ARV
o)
Eks. 9:
Gm?7 C9
n |
ANV
[y
Eks. 10:
Gm?7 Gb7bS F Maj7
o}
| | |
- == - -__I
ANV | |
o)
Eks. 11:
Am7 D7b9 Gm?7 C7b9 FMaj7
xn |
ANV
o)
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Eks. 12:

FMaj7 Fdim Gm?7 C9
f)
| | |
o = = = !
ANV | |
e
Eks. 13:
Am7 Ab7bs Gm7 Gb7bs
n |
%_p_e_- =1 - =
[Y)
Eks. 14:
F69 Eb69
s
| | |
- - - _I
ANV | |
e
Eks. 15:
Fmaj7 El?maj7
n |
QU . . L
"y
Eks. 16:
F69 Eb69 F69 Ebs9
A
1
ALY <
e)
Eks. 17:
F69 Cm7 F69 Gb69
n |
%_p_e_- - - -
e)
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Intro/Outro med fire takter —rytmen stopper i fjerde takt.

Eks. 1:
FMaj7 C7#9 FMaj7 C7#9
A L
T & 0
= = L =k
Y &
Eks. 2:
FMaj7 Gb7b5 F Maj7 C7#9
fH_ Gl I
Ee——t=—————"
1y, &
Eks. 3:
FMaj7 Gb7bs FMaj7 Gb7b3
) | |
oy €= = = E=
3 Ex
be = .
Eks. 4
F Maj7 C7#9 F Maj7 Gb7b5
f) |
] | |
| I * = . | |
—
2 =
e = .
Eks. 5:
F Maj7 C7#9 FMaj7 C749GbTb3
f) |
I - - Eq =
A VT ’ =
b
Eks. 6:
F Maj7 Gb7b5 FMaj7 C789Gh7b5
f) | -
b= = = i s
<P ——
) ’b—:
Fo R
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Eks. 7:
F Maj7 C 749 F Maj7 C7#9

n_ SN
'y

Eks. 8:
FMaj7 Gb7bs FMaj7 Gb7bs
f) F1 NN

* SEEEEIEE

Eks. 9:
FMaj7 Gb7bs FMaj7 C7H9
A .
o $888s-¢
Y &
Eks. 10:
F Maj7 C7#9 FMaj7 Gb7bs
) o N N
F |

: SEEEEE]

F Maj7 C749 F Maj7 C749 Gb7bs

o) Hl-lhlhl

R ——

F Maj7 Gb7bs F Maj7 C749 Gb7bs

SN N
EEEEE R

T

—
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Eks. 13:

FMaj7 C7#9 FMaj7 C7#9
A L
T & 0
= = e
3 &
Eks. 14:
F Maj7 Gb7b5 F Maj7 C74#9
fH_ Gl L
Yoy C— = = S =k
Y &
Eks. 15
FMaj7 Gb7bs FMaj7 Gb7bs
) | |
oy €= = = E=
3 Ex
be = .
Eks. 16:
F Maj7 C7#9 F Maj7 Gb7b5
f) |
] | |
. M * - L] | |
—
2 EE
e 2 .
Eks. 17:
F Maj7 C7#9 FMaj7 C749GbTb3
f) |
. o
- - L2 =
A VT j =
1y b
L~
Eks. 18:
F Maj7 Gb7b5 FMaj7 C789Gh7b5
f) | -
b= = = FE
<P —1—
) ’b—:
E -




Eks. 19:
F Maj7 C 749 F Maj7 C7#9

n_ SN
'y

$$8 5885
Eks. 20:
FMaj7 Gb7bs FMaj7 Gb7bs
f) o NI N
Eks. 21:
FMaj7 Gb7bs FMaj7
fH M1 b f\hl

% ot o
: EEEEEE

F Maj7 C7H#9 F Maj7 C7%9 Gb7bs

) “._l-lhll\l

N’

Eks. 23:
F Maj7 Gb7b5 F Maj7 C749 Gb7bs

) Hl\||\|
e === -~ "853 sen od|
Y] mﬁ%u%

R
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TORE MORTEN ANDREASSEN FIGENSCHOW

KARSTEN ANDERSEN

Gitarkompbok 5

Bossa Nova for fingerspillsgitar

Hvordan komper man Bossa Nova?

Hva kjennetegner denne musikken og
hvilke kompfigurer er det vanlig a bruke?
Dette og andre temaer tas opp og forklares

i denne boken.

Boken er ment for deg som gnsker a lzere

mer om ulike mater a kompe pa

Ved hjelp av melodieksempler gjiennomgas
ulike typer komp med fingerspillsteknikk.
Grunnprinsippet er at gitaren alene skal

kunne late som et fullverdig komp.

Det vil si at man spiller bade bass/akkord

og rytmeseksjonsfigurer.

Gjennom boken blir du kjent med

kompteknikker som viser hvordan du kan
spille bassfigurer sammen med akkordene.
Kompeksemplene forklares bade ved

hjelp av noter og tabulatur.
Hvert melodieksempel fglges av

illustrasjoner som viser kompfigurer og

akkorder

TMA MUSIC NR 8/2012
ISMIN 979-0-706693-08-8 -
ISBN 978-82-92985-02-1

Tore Morten Andreassen Figenschow
Fgrsteamanuensis i rytmisk gitar ved
Universitetet i Troms@, Musikkkons-
ervatoriet, siden 2000. Utdannet ved
Berklee College of Music & Drama i
London, Musikkonservatoriet i
Tromsg og Kristiansand.

Karsten Andersen

Forstelektor i gitar ved Unversitetet

i Troms@, Musikkonservatoriet, siden
1975. Utdannet ved Musikkhggskolen
i Oslo og Guildhall School of Music &
Drama i London. Debuterte som
gitarist i 1980.

Andreassen Figenschow og Andersen
har i samarbeid utgitt:
Gitarkompbok 0, 1, 2, 3, 4 samt

12 notearrangementer.
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