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Forord

Kjzere gitarist!

Du leser ni fjerde bind i en serie kompbeker for fingerspillsgitar. Disse tar for seg ulike
typer komp av populeermusikk. Denne boken er en grunninnfering i hvordan man kan
kompe standardjazz pa gitar. Milet er at du som leser, pa en oversiktelig mite, far
innblikk i forskjellige typer komp og hvorledes disse er oppbygd.

Vi er av den oppfattning at behovet for lzereverk av denne typen er stort. Gitarister
fokuserer ofte pa det solistiske. F4 har et bevisst forhold til det & spille et godt
komp til en melodi. Dette vil vi gjennom denne boken og de evrige bekene i serien
veere med pa 4 forandre.

Boken kan like gjerne brukes i undervisningssammenheng som til selvstudium.

Eksemplene er notert bide med noter og tabulatur for at flest mulig skal fa utbytte av
boken.

Lykke til!

Tromsg, november 2003

Tore Morten Andreassen og Karsten Andersen



INNHOLD

BOKENS INNHOLD/OPPBYGGING. ... coueeeeeeseenseeessssessssssssssssssessenes 6
AKKORDVENDINGER/AKKORDSKJEMA .......cooovoovomerereeeeeresernn. 9
1I-V SKJEMA 10
T GOT RHYTHM ... 10
THE WAY YOU LOOK TONIGHT ........coooovvviiiiiiiiiiii 13
BLUESSKUJIEMA ... cietettttttncceeeeeeeeessssssssssecssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssnns 15
CIAM BLUES ......oooooooiiii 15
KVINTSIRKELSKUJIEMAL....oieeeeeneeeenrerescsecesesssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssses 17
ALL THE THINGS YOU ARE ........cooooooioiiiiiiiii 17
UTVIDELSE AV AKKORDSKJEMAET .couueouneeneneenneenescssscsssssesssesssses 21
AKKORDOMYVENDINGER ......ottttttrcccceeeereeeenseesessessesssssssssssscsssssssssssssssnnns 23
BESIFRING......ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 24
AKKORDFORANDRINGER .....cttcccceeeereeeenneesessecsessssssssssssssssssssssssssssnnes 25
IT’S ONLY A PAPER MOON ... 26
AINT MISBEHAVIN ..ot 30
KROMATISKE LEDETONER .......couiemseeneeesesesesnssessesssssssssessssssesssees 32
KROMATISKE LEDETONER I NEDADGAENDE BEVEGELSE ............. 32
NICE WORK IF YOU CAN GETIT ..o 33
KROMATISKE LEDETONER I OPPADGAENDE BEVEGELSE.............. 36
SATIN DOLL........c...ccooooaaeeeeee e et 37
KROMATISKE LEDETONER I OPP- ELLER NEDADGAENDE
BEVEGELSE ... cieeeeeeettnncceeeeeeeeesssssesssescesessssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssses 40
LULU S BACK IN TOWN. ... 41
ERSTATNINGSAKKORDER ..o cemnienniennesesesssssssssssssssssssssssssssssses 43
ERSTATNINGSAKKORDER I NEDADGAENDE BASSLINJE.........cu.... 43
LULLABY OF BROADWAY ..o 46
ERSTATNINGSAKKORDER I OPPADGAENDE BASSLINJE ................. 47
TEAFORTWO ..o 50
KROMATISK OPP- ELLER NEDGANG TIL ALLE AKKORDER ..52
PWALKINGBASS? (PZA-DASS”) «.evueeemmeennssesnssesessssssssssssssssssssssssssssses 55
TREKLANGBEVEGELSE .....iiiiitiiiineeeieeeieeeeeeeeeeeseeesesesssesssssesssssssssssssssssans 55
TREKLANGBEVEGELSE OG DIATONISK BEVEGELSE .........cuueeaeee. 57
IT DON’T MEAN A THING. ... aaaaaaaes 57
TREKLANGBEVEGELSE OG KROMATISK BEVEGELSE...................... 58
DIATONISK OG KROMATISK BASSBEVEGELSE.........cccaaeaeeeeeeeeeeeeeeennne. 60
KOMP AV MELODIER I 3/4- TAKT (JAZZVALS) «.oueereereeseeresennne 61
TEAFOR TWO ... 61
KOMP AV MELODIER T 5/4- TAKT «.couvuueeeseenseenesessesessssssssssessssesssses 66
ALL THE THINGS YOU ARE..........oooeee e 66

OVERSIKT OVER BOKENS KOMPFIGURER .........cccnveerseeessnnecsnncen 71



BOKENS INNHOLD/OPPBYGGING

Generelt:

Boken er delt inn i ni kapitler som omhandler fingerspillskomp av standardjazz.
Kapitlene tar for seg ulike kompteknikker.

Oppbygging av kompeksemplene:

Boken tar utgangspunkt i det 4 lage et stilriktig komp innenfor standardjazz. Eksemplene
viser hvilke kompfigurer som vanligvis brukes. Grunnprinsippet er at gitaren alene skal
kunne lite som et fullverdig komp, dvs. at man spiller bide bass/akkord og
rytmeseksjonfigurer.

Dette ber du vite:

I forbindelse med kompteknikk forutsettes det kjennskap til en del begreper:
- Akkorder/besifring

- Posisjonsspill

- Tabulatur
- Transponering

AkKkorder/besifring:

C

® @

Gitarakkorder illustreres ved hjelp av et diagram som viser gitarhalsen pekende oppover.
De sorte prikkene (®) viser hvor en skal trykke ned pa gitarhalsen (venstre hind). Prikkene
over diagrammet viser lose strenger som kan klinge med i akkorden. Bokstaven over
diagrammet viser hvilket navn akkorden har, f. eks. betyr bokstaven C at det er en C-dur
akkord. Nér det stir to bokstaver med en skristrek mellom, f. eks. C/E, betyr det
akkorden C-dur med tonen E i bassen.



Symbolene ® til © viser til de ulike gitarstrengene.
= E, den tynneste strengen (til heyre i diagrammet)

H
G
=D
A
E, den tykkeste strengen (til venstre i diagrammet)

0 =los eller dpen streng

Posisjonsspill:

ATH#H9
¢ 41,

Stort tall med endelsen fr. angir hvilken posisjon (fra hvilket band) grepet spilles i pa
gitarhalsen. F. eks. viser tallet 4fr. at grepet gripes med utgangspunkt i fjerde bind
(posisjon). At grepet da spilles i fjerde posisjon vises ved at ingen fingre pa venstre hand
griper lenger ned pa halsen enn fjerde bind.

Denne boken angir ikke bestemt hvilke posisjoner kompet skal spilles i. Det er angitt
forslag for dette i tabulaturet under hvert kompeksempel. En generell regel, som ikke er
absolutt, er at man holder seg til de samme strengene i akkordene. Spiller man f. eks.
akkordene pa ®, @ og @ streng, sa prover en a holde seg til det hele melodien gjennom.
Dette fordi man ensker 4 oppna samme klang i kompet uansett akkord. Hvorledes man
loser dette er opp til den enkeltes smak og behag. Noen ganger klinger det best spilt i
posisjon pa ©, @ og @ streng eller @, @ og @ streng, mens andre ganger klinger det best
med lose strenger i forste posisjon.



Tabulatur:

C Am7 Dm7 G7

Q]
(1
(1
(1
(11
1 L
Q 00
CHE T Y
O hee

h~Lng
hithg

wehthy
Whihy
U | Lhthy
o | thihy
W | Wiy
W | Wy

Under hver kompfigur er det utskrevet et alternativt notasjonssystem (tabulatur).

Dette viser gitarhalsen ved hjelp av seks linjer, en for hver streng. Den nederste linjen viser
® streng pa gitarhalsen, mens den everste viser O streng. Tallene pa disse linjene viser
hvilket biand man skal trykke ned (venstre hand).

Transponering:

Er melodien skrevet i f. eks. C-dur, kan den transponeres til G-, E- eller A-dur, alt etter
hva som passer. Ved transponering kan det forekomme at kompet ma tilpasses den nye
tonearten. F. eks at bassene oktaveres (spilles oktaven over eller under), eller akkordene
spilles pa @, @ og @ streng i stedet for ©, @ og @ streng eller vis versa.

Enkelte av melodiene i boken er transponert fra originaltonearten til en ny
toneart.



AKKORDVENDINGER/AKKORDSKJEMA

Innenfor standardjazz er det vanlig 4 inndele melodier etter akkordvendinger/
akkordskjema. Det finnes flere akkordvendinger/akkordskjemaer. Tre av de mest brukte
er:

1: 1I-V
2: BLUES
3: KVINTSIRKEL

Disse tre akkordskjemaene brukes som basis i boken.

MELODIER MED II-V AKKORDSKJEMA:
Det ene eksempelet er melodien 7 GOT RHYTHM. 1 C-dur vil akkordene bli:
II- trinns akkord er Dm7 eller en variant av denne (Dm, Dm9 eller D som dur akkord), V-

trinn er G7 eller en variant i dur eller moll.

Det andre eksempelet er THE WAY YOU LOOK TONIGHT.

MELODIER MED BLUESSKJEMA:

Eksempel er melodien C JAM BLUES. Utgangspunktet er et 12 takters bluesskjema.
Dette skjemaet varieres i utallige varianter. Det folgende er en av de mest brukte:

clrlClCJ]F]F | C]C]G|]FC|C(O I

MELODIER MED KVINTSIRKELSKJEMA:

Et eksempel pa et kvintsirkelskjema er melodien ALL THE THINGS YOU ARE.
Akkordene folger kvintsirkelen:

Em7 | Am7 | D7 | Gmaj7 | Cmaj7 | osv.



II-V SKJEMA

I GOT RHYTHM

Text & musik: Ira Gershwin/George Gershwin

c Am7 Dm7 G7 C Am7 Dm7 G7 C Am7 Dm7 G7

oy &1 T 7 S — | = 1 H S s |
\J/ly! O T S — I G < | B B B I I — i —
D.C.al &
Cc
21 Copyright © New World Music.
9 q For Finland, Island, Skandinavien och Baltiska Staterna Warner/Chappell
o2& Music Scandinavia AB.
o I Tryckt med tillstand.

Kompfigur 1: Spilles med ”fire flate”, det vil si en akkord pa hver fjerdedel, fire slag i hver
takt. Grunnbass:

C Am7 Dm7 G7

%
(YELY I
(YEL Y "
.____
Qe
Olnee
O aee

T 5 3
J J J J O U > >

A 3 2 2 2 3 3 ] E
3 g J J JA D >

B 3 3 5 S 5 3
J J ) J

I utgangspunktet legges alle akkordene pa lukkede strenger, det vil si i posisjon.
AKkkordtonene spilles pa @,® og @ streng.

10



”Swingfeel”
Det er verdt & merke seg at musikken oftest noteres med jevne attendedeler, men at
den alltid spilles med tilnzermet triolfelelse (swingfeel):

Noteres slik: Utfores slik:
C Am7 C Am7
n ? ? —3 S
p’ A | z E i |
y N () | | | L i |
| fan YA P2 | | | | | | i |
ANV e | b | | | | | i |
J e * o r e /V°® & Ve
-
J J J J
A J J J J
2 J 2 J A J N J
B pJ pJ pJ pJ -
P J J J

A notere med jevne dttendedeler er et prinsipp som vil bli brukt i resten av boken.

Akkorden dempes med venstre hind. For i fi frem triolfelelsen dempes hver akkord ved
at venstre hands fingre slipper opp strengene. Fortsatt spilles ”fire flate” med grunnbass:

C Am7 Dm7 G7
—3 —3 —3 —3— 337 —3— —3—
o) , | | -
] ] ] O O] ] ] o
i i i ] i i i —
Y] - - ;4 ;} [4 L4
T 2 2
J J J J O O Pl .z
A 2 2 2 2 3 ) 7 i
,2 32 J J 7 D B
B > Bl J J N N
J J > >

Kompfigur 2: Grunnbass:

C Am7 Dm7 G7
. 1 1 s
D’ A . I i |
[ fanY ’\B & I & I { { J.I
ANIV A v ‘[ v | I .[
J e - - s @

W

>

thiny
hhty
~iuhg
[U5X:X0 1)

ve
w
w
Y
Y




AKKORDOVERSIKT I GOT RHYTHM

12
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Dm7
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¢966¢ 511,
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THE WAY YOU LOOK TONIGHT

Musik: Jerome Kern Text: Dorothy Fields

A Ffm Hm E7 A
im : o) i i~ © i —
ANIV L | [ | || | | I |
1y LR S
FH7 Hm E7 A
f # o
AR e et ey er
[ an WL | I - I I I { O
ANAV4 ! I ! | — } | !
Y}
D E7 A Fm  Hm E7 A Ffim
-
O ut | & s — £ i P —
ol > — & ~ ® I I o -
#ﬁ?’ o B ] ] ——
[ I I o i i I | |
AN3V I I [ ] I I I T ' I T
Q) | I I |
Hm g7 D DHdim Em A
-
Y st @ I N A el o> ® | \ I'_Q O
y 4T | I ¥ | [ [ | | T
[ an WL I e | 1 | | I I | —
D ' } — : : } i
)
D DHdim Em__— A D
“ H O O
# —
#ﬁq:f_—f_—p? o — S i —
[ ® | | |
A3 I I | I | I T T f
) } } } i i [
DHdim Em A CH7bs FY7
9_3_#_#9—#11 ‘h‘F I | O
fen—1——1 I  E—— S s i i e i
A3V 4 ' ' ' I A i | | I I
Q) T T T I T T
A u ﬁ Copyright © Polygram International Publ Inc.
P A VA PN O For Skandinavien, Finland, Island och Baltiska Staterna Warner/Chappell
r’an k Music Scandinavia AB.
\Q‘j’ Tryckt med tillstand.

A A Y 5
Y J J J
5 5 5 5
A O 1Y 1 1
-1 -1 -] -3 4 i i i
7 7 7 7 “ “ “ =@
B 5 5 5 5
) J J )
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Kompfigur 2: ”Fire flate ”, grunn- og vekselbass:

A Ffm
0 44 | | |
I N |
I i
T J J J J 2 2 2 :
A g g g g 2 2 2 2
7 % % %
B 5 5 ’ 7 2 2 +
Kompfigur 3: Grunnbass:
A Fim

H 4t o —

o #ALTT [ N |
Y 4% o r ) [ N |
[ o WA \ U] [ i i N |
:j} [ i |
T 5 5 5 5
A g g 2 2

7 7 % %
B J J J J 2 2 2 2
Kompfigur 4: Grunn- og vekselbass:
A Ffm
H 44 ] )
o m T
g r @) |
[ o YL A\ W] i i [
ANV -Jl
) o o - o0 o ®*
@ @ & @
T N N
J J 2 £
A ! ; i
B 5 P *

14
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AKKORDOVERSIKT THE WAY YOU LOOK TONIGHT

A

_—

¢TTTee 51t
hd ®
[X) ® [IK)

D#dim

51r.

ST TTe5fr FH:H ¢ ] 5fr. s
'YX " b d ...
b d

BE==N 413
' IEIKX, Y
® ®
BLUESSKJEMA
Text & Musik: Duke Ellington
Cc7 F7 Cc7 F7
IL£li31II—- - N Z—— = T - N — ) |
(N oo o o ¢ o o ¢ o° i > ]
Q) |4
c7 Dm7 G7

6

9 - - - — T I — I — - ]
4" S o — T - I N 7 S I 2
(N o 06 o oc o T I P o o ¢ o o
e oo & o I oo oo oo i
o r—

Cc7 A7 Dm7 G7

11 Copyright © EMI Robbins Catalogue INC.

0 T g For Skandinavien, Finland, Island och Baltiska Staterna Warner/Chappell
@3 - E = ii Music Scandinavia AB.

Tryckt med tillstand.



Kompfigur 1: ”Fire flate”, grunnbass:

c7

i |

i |

ﬁ # # # t
J e - o o

-

3 3 3 3
A 2 2 2 2
o 3 3 3 3

Kompfigur 2: Grunnbass:

C7
n I q q q
h
m |
ANIV. A
PY) & & & &
T <
' 3 3 3 2
A : : : :
B 3 3 3 3

Kompfigur 3: Grunn- og vekselbass:

C7
: ﬁ ﬁ
p” A T E i |
y 4T () b i |
[{an W1V P i |
SY— T i
PY) o o — —
@ X J
T
J J J o
x 3 3 3 3
N J > J J Bl
B 3 3 2 2
Rl J

16



KVINTSIRKELSKJEMA

ALL THE THINGS YOU ARE

Text: Oscar Hammerstein II Musik: Jerome Kern

Am7 D7 Gmaj7 Cmaj7

Em

“

Em7

Hm?7

Hmaj7

Fé7

=0

Fém aj7

ct7

Gmaj7

Dmaj7

A7

“

I

e o v o @ i#d“d‘i#

[

I I I

I

fo o o & (o

=3

[y

CcH7 Fimaj7

Gim7

bl

Am7 D7

Em7

D#m aj7

77

1\~

g
I A 1At

sfe

Gmaj7

Bbdim

Hm?7

cm7

Cmaj7

—3—

77

Pay

Gmaj7 (F#7 HT)

D7

Am7

For Skandinavien, Finland & Island: Warner/Chappell Music Scandinavia AB.

Copyright © Polygram International Publ. Inc.
Tryckt med tillstand.

i posisjon.

I utgangspunktet spilles akkordene
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Kompfigur 1:En akkord i takten, grunnbass:

I il |
I il |
I I I il |
[ i |

[ JREN
| JRER
| JRER

Mo
_ea-

T a
[} )
A 9 J
9 5
= = P P
B 7 7 7 7

To akkorder i samme takt kan spilles slik, grunnbass:

Em Am7 D7 Gmaj7
f) u
= g . T ‘ i |
f i T |
i i i i |
A\3Y L— p=i L I T ) i |
U bt 1 1 [ J 1 1
L @ @ @ @
T o ~ 2
R J 7 J
A 3 2 P %4
- 7 - J 7 Bl
B ! . 5 5 2 2 3 3

Kompfigur 2: En akkord i takten, grunn- og vekselbass:

Em Am7

F

VA

N

)
| 100N
| 1RES
[ 1RNE

\
\]
ol
ol
LY
Y

\D\DoP
hiny

To akkorder i samme takt kan spilles slik, grunn- og vekselbass:

Em Am7 D7 Gmaj7

==

‘Li

s v )

G S8
[
[ 1HES

L]
LY
('l

o>
NoNole o
hihy
Ny
REAVS)

~
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Kompfigur 3: En akkord i takten, grunn og vekselbass:

Em Am7 D

7 Gmaj7
A u j -
| | | | i |
e e 513 H
ANIY4 T a4 || e a | | | 1
L * @O @ "jjj
T 5 7 3
8 3 i 3
A : 3
B 77"_, 7 5—5—5 N ——5
g J  J J o IR B

NB! I de to siste eksemplene danner vekselbassen en ”’ledetone”, eller en trinnvis bevegelse
mot neste akkords basstone.

19



AKKORDOVERSIKT ALL THE THINGS YOU ARE

Em Em7
— —
s TTe7fr ¢[o ¢ /1t
L ] o
[ X J o
Gmaj7 F#7
_—
® ““3fr. P:Fq:l‘ =,
® L
hd
Gm7 Cm?7

[ ®
Cmaj7 Hmaj7
¢TTTe3fr. [T
hd ® ®
3K Py
el @
F#maj7 A#HT
prmuy ¢ToTe9061T
L o0 {
L X J {
4

20
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UTVIDELSE AV AKKORDSKJEMAET

I komp av standardjazz er det vanlig 4 variere harmonikken for 4 oppna variasjon
og klangfarge.

Utvidelse av akkordskjemaet innebzrer at besifringen som melodien har kan forandres pa
felgende méter:

1. Akkorder kan forandres enten ved at de utvides eller forenkles.
2. Akkorder kan legges til i akkordskjemaet.
3. Akkorder kan byttes ut ved at man setter inn erstatningsakkorder.

Innenfor II- V og bluesskjemaet ligger akkordforandringene innenfor den diatoniske
skalaen. Innenfor kvintsirkelskjemaet er det ikke sa vanlig med akkordforandringer som
innenfor den diatoniske skalaen. Det vanlige er kromatiske forandringer ved hjelp av
erstatningsakkorder og/eller akkordomvendinger.

Akkordforandringer i II-V skjemaet:

I er forste trinns akkord, IT annet trinn og V er femte trinns akkord. I C-dur blir dette:

C, Dm og G. Dette er grunnharmoniene melodiene med dette akkordskjemaet er bygget
over. Brukes det flere akkorder er disse en utvidelse eller en variasjon. Utgangspunktet for
akkordforandringer er akkordene i den diatoniske skalaen. I C dur er det akkordene C,
Dm, Em, F, G, Am og Hm7bS.

Vanlige forandringer:

Akkordene kan utvides eller forenkles. Dur brukes i stedet for moll og omvendt.
Akkordene kan byttes ut med en parallellakkord (for eksempel : C- dur byttes ut med en
Am akkord). I trinns akkord byttes ut med III trinns akkord. Spilles samme akkord over
en lengre periode, to eller flere takter, kan akkorden erstattes/varieres med II-V
akkordene. Den mest vanlige formen er at II-V akkordene spilles over to takter, sa
kommer akkordforandringer, deretter tilbake til II-V, og s akkordforandringer igjen.
I1-V omfatter ofte bare forste del av en melodi, annen del har som oftest en annen
akkordsammensetning.

Utgangspunkt:

D>
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1. Akkordene utvides:

Cmaj7 Am7 Dm9 G13

I [
(2 = - | - - I
¢ | |

JE SN

Variant over samme skjema. Mollakkordene gjeres om til dur:

C A7 D7 G7

>

ef

Utgangspunkt med variant i moll i de to siste taktene:

C Am Dm G7 Em Am Dm G7

C A7 D7 G7 Em Am Dm G7

N>

eg

2. AKkkorder kan legges til: Samme akkord spilt over to eller flere takter. Annen linje viser
variasjon:

N>
o

IE SN

Akkordforandringer i bluesskjema:

I Bluesskjemaet er det vanlig med akkordforandringer p4 samme méte somilIl-V,
med akkorder som har sitt utgangspunkt i den diatoniske skalaen.

Utgangspunktet er et Bluesskjema pa 12 takter med tre hovedakkorder.
Hovedakkordene blir staende, utvidelsene blir akkorder som settes inn mellom
hovedakkordene. Eksemplene baseres pa skjemaet til C JAM BLUES:

22



Eksempel 1:

c7 F7 Cc7 c7 F7
o}
b A I —T T T T T T T I
ANIY A T 1 ! 1 1
.J 14
F Cc7 Dm Em A7 Dm G7
6
o & & T .Aﬂ - T - T & T F
{ fan ) - PP T . 1 T e T o oo
oot oot om0 oo et e
d Yy
[} F G7
11
o)
Z . - 1
| £on WP i |
AV il |
) 14
Eksempel 2:
c7 Dm G C Cc7 F
0
o 1 T ] 1T T T —1 1 ]
b A — - oo & 1 | o ]
o 14
Fm Em A7 Dm G7
jp_H—H—\_'—l—l_H—Y_H—H—\
el sat o F 7P — 1= Jri
oot oot o- 7 oo et st
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c7 A7 Dm7 G7
1
0
b’ A T T q

el

Akkordforandringer i kvintsirkelskjema:

3. Akkorder kan byttes ut. Erstatningsakkordene er notert gverst:

" E709 E7b9
E7b9 H7b9 AT7b5 H7b5

e Fo B3 EX cmv Fo BM3  EMf A3 Adim BMS  Cmaj7[iFo BPB £%8 B3
N [~ \ _ \ \ _ \

AKKORDOMVENDINGER

For a skape variasjon i klangbildet er det vanlig & spille omvendinger av akkordene.
Utgangspunktet er akkordskjemaet pa de stedene hvor det er en akkord i hver takt.

I stedet for a spille grunn- og vekselbass spilles grunnbass og ters. Som eksempel brukes
akkordskjemaet til melodien ALL THE THINGS YOU ARE:
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Em Am7 D7 D Gmaj7 G

9 % T T #' § I | | ]
ez 5 (2 2 G 2 g
ANV 4 1 | il | Ll ]
o P | 2 = Wl “gt o
8 8 5 5 T 7 3
7 10 > > L 5 3
)’ O
Cmaj7 c F#7 Fi Hmaj7
S
0 |
= Z ot =) H
D g HhTS # g H
= T_] h
J e 42 e o
3 7 = i 3
BESIFRING

Utgivelser av standardmelodier finnes ofte i samlebeker hvor det er melodier i flere ulike
stilarter. Besifringen som er skrevet er ofte generell og laget for i passe alle stilarter.
Besifringen som er brukt varierer ogsa fra utgave til utgave. Det er generelt sagt ikke tatt
nok hensyn til akkorder og akkordvendinger som er typiske for den enkelte stilart.

Arsaken til den generelle besifringen er at flere instrumenter skal kunne bruke den.
Utgangspunktet er ofte et piano som har helt andre muligheter til 4 legge akkorder tett enn
det en kan pa gitar. Pa gitaren er det andre hensyn som spiller inn, f. eks. hvilke akkorder
som kan anvendes og som medvirker i akkordsammenhengen.

I melodiene som brukes i denne boka er utgangspunktet den besifringen som star i
utgivelsen av melodien. Med utgangspunkt i hva som er typisk for akkordspill pa gitar og
hva som er typisk for standardjazz, vil forslag til andre akkorder som kan brukes i stedet
for eller i tillegg til den opprinnelige besifringen forekomme.
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Her er en oversikt over de vanligste akkordene som brukes pa gitar i standardmelodier.
For enkelhets skyld er disse skreveti C.

Dur Moll

C Cm

Utvidete akkorder

C7

C9 Cm?7
Cmaj7 Cm9
C6/9 Cml1
C11 Cm13
C13

C7b13

Altererte (forstorrete/forminskede) akkorder

Cdim

C9#11

C#9

C#5#9

C7b9

C7b5 Cm7b5
Cmaj9

AKKORDFORANDRINGER

Standardmelodier kan spilles med enkle akkorder eller med utvidede akkorder.
Det ene kan veere like stilistisk “riktig” som det andre.

Ved valg av akkorder kan forandringer gjores for i tilpasses gitarens
fordeler/ulemper nér det gjelder omfang, klang og voicing” (stemmefering).

Akkorder som velges mi ha samme “klang”. Akkorder som ”stikker” seg ut, forandres til
akkorder med tilneermet samme type klangbilde.

Legg akkordene si nzer hverandre som mulig, slik at det blir tett voicing, og slik at kompet
blir jevnt rytmisk og klanglig.

Unnga store posisjonsskifter. Legg akkordene helst i én posisjon eller tilnaermet samme
posisjon.

Kompet kan forandres/varieres rytmisk. Varier eventuelt ogsa med valg av posisjoner. For
eksempel: Forste del spilles i posisjon, annen del i forste posisjon.
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Bassene legges konsekvent pa ® og ® streng. Akkordene legges primzert, men ikke alltid,
til@ ® @ streng.

Sekstakkorder (6) forandres som regel. Sekstakkorden klinger for ”tynt” pa gitaren.
F. eks: C6 forandres til enten C, C6/9, Cmaj7, C13, C9 eller C7. Sammenhengen vil

bestemme hvilken akkord som velges.

Melodier besifret med enkle akkorder kan spilles med utvidete akkorder og motsatt.

IT'S ONLY A PAPER MOON

Musik: Harold Arlen Text: Billy Rose/E. Y. Harburg

Gmaj7 E7 Am7 D7 Am7 D7 Gmaj7 Dm7 G7 Cmaj7 Am7

D7 G6 (Am7D7) G6 G7 Cmaj7 CAdim Gmaj7/D E7 Am7 D13
’ ! 2 | |
#ﬁ:}?- > I f 1 —— i T ﬁ o g
|l 1 | - | | | | | |P=)
[ fan) 1 | | & ~ I = P | & 0 = |
b b = v | hl LT I | 74| 1
~ - | A B 4
FINE
G6 G7 Cmaj7 CHdim Gmaj7/D Hm7b5 E7 Am7 D9
13
O # | | — -
P A I 1 I I T T o 0 0 o 7 wm
Y 4% | | |- V| | P= I ‘ F F F F H e ||
[ fan) =K P | & ¥l | T il | | | | Il |
\Q‘)\I e v | hl Ii hl 1 | ] ! hal | | | Il |
Copyright © Harms INC. D.C.al fine

For Skandinavien, Finland & Island och Baltiska Staterna : Warner/Chappell
Music Scandinavia AB.
Tryckt med tillstand.

1: Spill akkordene som skrevet i forste posisjon:
-G6 forandres til G

-D13 til D7

-D9 til D7

Kompfigur 1 a): I takter med to akkorder spilles grunnbass:

Gmaj7 E7
) &
P A — . n |
¢ " ! i |
{eyn—© $ g I i |
Y . "o P i |
J = —
@ @
T P ¥
b 7
A v 5 ! 5
B 2
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Kompfigur 1 b): I takter med to akkorder kan det ogséa spilles grunn- og vekselbass:

Gmaj7 E7
f) & ]
o = ! i |
Y 4% r () I L i |
[ fanY L !H I " g [ i |
SR . e !
@
A t — = 1
v A
B 3
I takter med én akkord spilles grunn- og vekselbass:
D7
hH & a
g ! il |
Y AR () | i |
[ fan ) A 9] | | il |
A3V 4 v ’I | i |
¢ . -
T -
A 0 : 0
B O 0
Akkordene utvides og legges i posisjon:
IT'S ONLY A PAPER MOON
Musik: Harold Arlen Text: Billy Rose/E Y Harburg
G113 E7b9 Am7 D9 Am7 D¢ G13 Dm9 G13 Cg Am7
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D9 G13 D9 G13 Cmaj7 cddim D8 E7b9 Am7 Do
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= e - ] | & i — — =
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Copyright © Harms INC. D.C.al Fine

For Skandinavien, Finland & Island och Baltiska Staterna : Warner/Chappell
Music Scandinavia AB.
Tryckt med tillstind.



AKKORDOVERSIKT I7’S ONLY A PAPER MOON

1. posisjon:
Gmaj7 Am7 E7
e o o ° °
T M® [
[ (X
* Y
Dm?7 Cmal?, C#dim
KX) | ¢ 3fr
[ [ [
* 'YK
c7, Gmaj7/D Hm7b5
¢ ® 'YK
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AKKORDOVERSIKT I7’S ONLY A PAPER MOON
Utvidete akkorder i posisjon:

G13

_—,

¢ToTTe3fr.

¢ 1] 3fr.

¢¢ [ 41r.

E7b9

Am7

e,

6fr. ¢eee¢ 51T,

(hnq7

®

¢ 31T

4fr,
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AIN'T MISBEHAVIN'

Musik: Thomas Waller/Harry Brooks Text: Andy Razaf
F7 C

A7

C E7 F7 C A7 Dm7 G7 C
27
— ‘ | k\ [ N \
— I N1 1N 1 Y| Il |
| | I | & I — 1 \. ] & I | | I IRV S ] Il |
— 494

Copyright © Mills Music Inc.

For Skandinavien, Finland & Island och Baltiska Staterna : Warner/Chappell
Music Scandinavia AB.

Tryckt med tillstand.

Kompfigur 1: Grunnbass:

o

w

C A7 Dm?7 G7
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5 5 3
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Kompfigur 2: Grunn- og vekselbass:

C

A7

Dm7

G7

e

| JENN

C,é;>'ib
)
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[ Y

(Y

Q]

AKKORDOVERSIKT AIN’T MISBEHAVIN’

C

—

Am7

¢ [[]¢3fT.

¢ S1r.

¢[990¢ 51T,

A7

—

®

®

¢¢ S1r.

¢ 6fr.
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KROMATISKE LEDETONER

Denne kompteknikken er en av de mest benyttede innen standardjazz. Den gir kompet

en ekstra fremdrift og skaper spenning harmonisk. Hvilken variant av kromatisk bevegelse
man velger, er opp til den enkelte selv & bestemme. Vanligvis, men ikke alltid,

spilles en av variantene (ned, opp eller en kombinasjon av disse) over en lengre periode.

KROMATISKE LEDETONER I NEDADGAENDE BEVEGELSE

Der hvor det er to akkorder i takten, far den andre basstonen i akkorden en
ledetonefunksjon. Den andre basstonen danner en kromatisk ledetone mot neste akkord. I
dette kompeksemplet er alle kromatiske ledetonene i nedadgiende bevegelse. Denne
bassbevegelsen spilles i takter med to akkorder. I takter hvor det er en akkord, spilles
grunnbass, grunn- og vekselbass eller treklangsbevegelse (takt 4: treklangsbevegelse). Som
eksempel brukes akkordskjemaet til AIN°T MISBEHAVIN’:

C A7 Dm7 G7

0 o
)’ 4
y W 1)
[ fan YA O]
:)v 2 %
*heg I)d; *
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.:J J U P J % 8 J J
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P J ! J 2 Yo~ O o o 2 Sl
B Bl O J - R b) () 7 [s] o bl Y
e D J 0 J 00
Dm7 G7 E7 A7 D7 G7 C
0 ] o ]
p A i il Hi | i |
Yy 4% s | il !
[ fan Y | | L™ | T g [
| < A | ‘1 'I'V\él ‘
be o be o be o
T 2 - 2
¢ 3 3 5 Z 3
A 3 * / ¢ 3 *
D o - Y 7 b n
B J - [s] - Y J - = D
& pJ 0D e -
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NICE WORK IF YOU CAN GET IT

Text & Musik: George Gershwin/Ira Gershwin

Cmaj7 A73 Dm9 G13 Cmaj7 F13 DS cé Dm9 Cmaj7
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Kompfigur 1 a): To akkorder i takten kan spilles slik, grunnbass:

Cmaj7 A7b13
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Kompfigur 1 b): To akkorder i takten kan spilles slik, grunn- og vekselbass:

Cmaj7 A7b13
o}
p” A 5 n |
7 ot ! i |
ey U L \ i |
P L4 o i |
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2 J 7 =l
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I takter med en akkord spilles grunn- og vekselbass:
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AKKORDOVERSIKT NICE WORK IF YOU CAN GET IT

Cmaj7
¢ [[Te3fT.

¢¢ [ 41r.

¢ [ [] 4fr.

Gm7
IEXXI NI

¢ 1] 3fr.

6fr.

71r.
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KROMATISKE LEDETONER I OPPADGAENDE BEVEGELSE

Som tidligere nevnt der hvor det er to akkorder i takten, far den andre basstonen i
akkorden en ledetonefunksjon. Den andre basstonen danner da en kromatisk ledetone mot
neste akkord. I dette eksemplet av kompet er alle kromatiske ledetoner i oppadgiende
bevegelse. Denne bassbevegelsen spilles nir det er to akkorder i takten. I takter med én
akkord spilles grunnbass, grunn- og vekselbass eller treklangsbass. Som eksempel brukes
akkordskjemaet til NICE WORK IF YOU CAN GET IT:
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SATIN DOLL

Musik: Duke Ellington/Billy Strayhorn Text: John H. Mercer
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Kompfigur 1 a): To akkorder i takten kan spilles slik, grunnbass:
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Kompfigur 1 b): To akkorder i takten kan spilles slik, grunn- og vekselbass:
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I takter med en akkord spilles grunn- og vekselbass:
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AKKORDOVERSIKT SATIN DOLL

Dm9 GI13
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KROMATISKE LEDETONER I OPP- ELLER NEDADGAENDE
BEVEGELSE

I takter med to akkorder far annenhver basstone en ledetonefunksjon. Den andre
basstonen danner en kromatisk ledetone mot neste akkord.

Det er fritt opp til uteveren selv & bestemme om ledetonebassen skal danne en opp- eller
nedadgiende bevegelse mot neste akkord.

Bassene binder akkordene sammen. De kromatiske bassene danner kortest vei mellom
akkordene.

I takter hvor man spiller én akkord, kan bassene spille treklang, diatonisk, grunn- og
vekselbass, kromatisk bevegelse eller en blanding. Uteveren star fritt sa lenge bassene
binder akkordene sammen.

I kompet til SATIN DOLL spiller de kromatiske bassene en blanding av opp- og
nedadgiende bevegelse. Eksemplene er a betrakte som forslag til et komp:

Dm9 G113 Dm9 G113 Em9 A13 Em9 A13
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Nér en akkord skifter fra moll til dur, eller omvendt, bruk grunnbass eller grunn- og
vekselbass. F. eks. A13 — Am7bS.

Pa plasser der hvor den ene akkorden er et kromatisk trinn fra den andre, dvs et
halvtonetrinn, bruk samme basstone. F. eks. Db7b9 — Cmaj7.
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LULU'S BACK IN TOWN

Musik: Harry Warren Text: Al Dubin
EP F7 Bb7 Eb Cm F7 Bb7 Eb7
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Kompfigur: To akkorder i samme takt kan spilles pa foelgende méte, grunnbass:
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Cmaj7

Bb13

Adim

A3

.
.

B13

i posisjon

F9

cm7

Ebé

LULU'S BACK IN TOWN

Bb13

Eb
F9

Ebé

I takter med én akkord spilles grunn- og vekselbass

Akkordforandringer. Utvidede akkorder
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ERSTATNINGSAKKORDER

Ved visse akkordsammensetninger kan en eller flere akkorder byttes ut med
erstatningsakkord(er). Hensikten er 4 oppné en kromatisk bassgang mellom to eller flere
akkorder.

ERSTATNINGSAKKORDER I NEDADGAENDE BASSLINJE

Utgangspunktet for 4 bruke erstatningsakkorder i nedadgiende linje er et diatonisk
trinn mellom to pafelgende akkorder eller annenhver akkord.

Mellom to akkorder i diatonisk forhold til hverandre kan en akkord settes inn i mellom.
Er det et diatonisk skalatrinn mellom annenhver akkord, kan akkorden imellom byttes ut.
Som eksempel brukes akkordskjemaet til LULU’S BACK IN TOWN.

Forste del:

EbS Fo B3 EM cm7 Fo B13  EP}  Ab3 Adm BM3 Cmaj7[1Fe BPB EbS Bb13
T i  ——— S N — — ———— N — o
== —r = < 7 X = K =
i 1 S I e ——

Det er et diatonisk trinn mellom F9 og Eb6/9. Akkorden som kommer i mellom, Bb13, kan
byttes ut.

Mellom Cm7, Bb13 og Ab13: Akkordene som kommer i mellom, F9 og Eb6/9, kan byttes
ut.

Mellom Cmaj7 og Bb13: Akkorden som kommer i mellom, F9, kan byttes ut.

Disse "mellomakkordene” byttes ut med erstatningsakkorder, for a oppna en kromatisk
basslinje. Logikken er at man leter etter plass mellom annenhver akkord for d kunne
lage en nedadgdende, kromatisk basslinje. Disse akkordene er oftest dominantakkorder
til neste akkord. For d skape kromatisk linje erstatter man denne dominantakkorden
med en tritonussubstitusjon”. F. eks. F9- Bb13- Eb6/9. Bb13 er dominantakkorden
som leder til neste akkord, Eb6/9. For d skape en nedadgdende, kromatisk basslinje
erstatter man Bb med tritonus, E. Slik far man en tritonussubstitusjon.

Spilles bassen pa ® streng er erstatningsakkorden en 7b5 akkord.

Spilles bassen pa ® streng er erstatningsakkorden en 9 akkord eller en variant av denne
7b9 eller 6/9 akkord.
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Akkordene i LULU’S BACK IN TOWN Kkan da se slik ut (erstatningsakkordene er skrevet
inn everst):

~ E7r09 E7b9
E7b9 H7b9 A7b5 H7b5

e’ Fo b EX cmr Fo BbB  EM A3 Adm BP3  Cmaj7[iFe BYB E% B3
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AKKORDOVERSIKT LULU’S BACK IN TOWN
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AKKORDOVERSIKT LULU’S BACK IN TOWN
Akkordutvidelser:

Eb6/9 F9 Bbl13 Cm?7
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LULLABY OF BROADWAY

Musik: Harry Warren Text: Al Dubin
Cmaj7  Am7 Dm9 G13 Cmaj7 A7b13Dm9 G13

Dm9 G113 Cmaj7 Fmaj7 Gm Am  Fmaj7 Co9
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Copyright © Witmark M & Son.
For Skandinavien, Finland & Island och Baltiska Staterna : Warner/Chappell
Music Scandinavia AB.
Tryckt med tillatdnd.

Kompfigur: To akkorder i samme takt kan spilles pa folgende mate (grunnbass):

Cmaj7 Am7
o}
AN VA i @
T J J
A 3 3
B 3 3
5 5
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Takter med én akkord i spilles med grunn- og vekselbass:

Cmaj7
/ ﬁ
p” i |
y i () . i |
(e O | i |
ANSY | i |
o - = - -
@ ®
T
J
A =
J
B D P

ERSTATNINGSAKKORDER I OPPADGAENDE BASSLINJE

Det samme prinsipp gjelder ved kromatiske gjennomganger i en stigende eller
oppadgaende basslinje som i kromatisk, nedadgiende basslinje: Diatonisk trinn mellom to
péafelgende akkorder eller mellom annen hver akkord.

Erstatningsakkorder kan spilles i nedadgiende og oppadgiende basslinje. Det er opp til
uteveren hvor disse akkordene kommer inn. Erstatningsakkorder kan betraktes som en
variasjon i kompet.

Erstatningsakkorden i en stigende basslinje er en dim akkord (® og ® streng). I noen
tilfeller kan en 9 - akkord brukes om basslinjen spilles pa ® streng.

Disse akkordene er ”effektakkorder” som ber brukes over Kkortere tidsrom (ved overgang
mellom to akkorder).

Noen eksempler fra LULLABY OF BROADWAY

Takt 1 Takt 16
Cmaj7 Am7 Dm9
A Fmaj7 G13 Cmaj7 ATH13 Dm9
o i i i - s st | ) o o . ~,
€ Pttt H
D iz —— " H A f f i it i |
D) GRE { ! 1 H
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EKSEMPLER PA OPPADGAENDE OG NEDADGAENDE
ERSTATNINGSAKKORDER

Oppadgaende:

Diatonisk trinn mellom Cmaj7 og Dm9. Akkorden Am7 erstattes av C#dim
Takt 1 kan spilles slik:

Cmaj7 CHdim Dm9 Cmaj7 CHdim Dm9
: g E #
D AN ] I [ | ] T 1
7 (® ) b ! N | | ; b N 1
[ £an YA VP2 I L I [ A 1 I v I 1\ 1
ANV A I s I [ ] | I s I 1N | |
J o o fe # L - -4 & f o

L4

ey
hipy
[O.¥: SV,
AUy

Takt 16: Diatonisk trinn mellom Fmaj7, G13 og A7b13. Mellom Fmaj7 og G13 kan det
settes inn en akkord F#dim. Mellom G13 og A7b13 kan akkorden Cmaj7 erstattes av
G#dim. Takt 16 kan spilles slik:

Fmaj7 Ffdim G13 Gfjdim A7b13
f) | | : .
| i |
| 5 I Ai \ H
] ] T #® ] 1
4 » » fo » .

[V'S :XV3)

Y EERN
!

Takt 17: Diatonisk trinn mellom Cmaj7 og Dm9. Akkorden mellom, A7b13, kan erstattes
av C#dim.

Opp og nedadgiende erstatningsakkorder kan brukes om hverandre.
Nedadgiende:

Takt 11: Gm7- Fmaj7. Akkorden mellom, C9, kan erstattes med F#7bS5.
Takt 11 kan spilles slik:

Gm7 FH7bs Fmaj7 Gm7 F#7b5 Fmaj7 Gm7 Ff#§7b5 Fmaj7
o} ’| 1 ’| | —1 | |
A s Li uj  — —) ﬂ 1 H+
O il | “ﬂq_': N
Q) | | | ® ] 17 | ] 1! ] ]
¢ PiHs & & @ . ﬂ% ¢ fe o

Y
Dot

v
b | Nt~
v
w |
D | Nt~
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AKKORDOVERSIKT LULLABY OF BROADWAY

Cmaj7 Am7 Dm9
) I ¢3fr. ¢]eee¢ 51T ¢ [ [] 3fr.
[ BN J [ ) o 00
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TEA FOR TWO

Text: Irving Ceasar Musik: Vincent Youmans

Gm7  C9 Gm7  C9  Fmaj7 Gm7  C9
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Copyright © 1924 Warner Bros. Music Corp. & Irving Ceasar Music Corp.
For Skandinavien, Finland, Island & Baltiska Staterna: Warner/Chappell Music
Scandinavia AB.

Tryckt med tillstand.




Kompfigur: To akkorder i samme takt kan spilles pa folgende mite (grunnbass):

Gm7 Cc9
e s — |
[ £ an WA O I il |
ANIYJ & | I |
o = = . -
@ @
T 2 ~
3 3
A 3 3
B 2 2
B N N 3 3
3 3

I takter med én akkord spilles grunn- og vekselbass:

Fmaj7
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KROMATISK OPP- ELLER NEDGANG
TIL ALLE AKKORDER

Kromatiske gjennomgangsakkorder ved hjelp av erstatningsakkorder.

Tidligere omtalt er kromatiske gjennomgangsakkorder i stigende eller nedadgiende
basslinje. Forutsetningen for erstatningsakkordene var diatoniske trinn mellom to
péafolgende akkorder eller mellom annenhver akkord. Denne forutsetningen er na borte.
Prinsippet er kromatisk opp- eller nedgang til hver akkord. Bassen danner ledetone til
neste akkord.

Akkordene som settes inn kan betraktes som erstatningsakkorder selv om de ikke erstatter
noen akkorder. De kommer i tillegg til de akkordene som er der fra for. Akkordene folger
basslinjen.

Erstatningsakkordene er som tidligere omtalt:

Nedadgiende: 7b5, 6/9, 9, eller 7b9
Oppadgéiende: Dim

TEA FOR TWO: De fire forste taktene er brukt som eksempel:

JEDs 83N

AN3V
)
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Dette kan spilles p4 felgende méte:

Gm7 Db €9 Abms  Gm7  Db7o
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AKKORDOVERSIKT TEA FOR TWO

Gm?7

e,
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»WALKINGBASS” (’gi-bass”)

Dette er en mye brukt teknikk for a4 skape bevegelse og variasjon i basslinjen.

Det er flere méter bassen kan bevege seg pa.
Bassen kan spille:

1) Treklangsbevegelse

2) Diatoniske bevegelser

3) Kromatiske bevegelser

4) Kombinasjoner av disse

Bassene spilles mest mulig pa ® og ® streng. Er akkordene lagt til forste posisjon kan ogsa

@ streng brukes.

For & kunne spille bassgangen slippes akkorden etter den er spilt.

TREKLANGBEVEGELSE

Som eksempel brukes melodien ALL THE THINGS YOU ARE
AKkkordene spilles i forste posisjon, pa ©,@ og @ streng.

I takter med én akkord spilles treklangsbass.

Grunntonen er alltid pa ferste slaget i hver takt.

Rekkefolgen av ters og kvint i bassmensteret kan variere.

Takter med to akkorder i spilles med grunn og vekselbass:

Text: Oscar Hammerstein IT Musik: Jerome Kern
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3‘/5 " o o Copyright © Polygram International Publ. Inc.
AE 2 4 I 1 For Skandinavien, Finland & Island: Warner/Chappell Music Scandinavia AB.
% t t 1 H  Tryckt med tillstand.
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Eksempel 1:

Em Am7 D7 Gmaj7 Cmaj7
g ]

n # 3 I 3 T I I E ]
ﬁg‘: i ——— i T . |
S = e -;‘:,]ij} R

- - — — - —
- o — =
» . . »
T 0 ' 2 0
0 \ 0 0
x 0 0 — 0 0
20 T 0 ——+5
B 3 2 3 3—0—3—
Fi7 Hmaj7 Hm?7 Em7
6

0 &

P A1 I o I T - I T I I I |
Y 4% oy ) il Y.} | | Y. | 17T | | | il |
[fan ) oy
o fo e “io* r

- > > - -
e 8 =
T 2 2 2 2
3 4 4 3
A 3 3 . Em——
4 4T 4 4 4—0—4
B - 4—1—4

Em9 Am7 D9 G13 Cmaj7
fu ] 1 ;
I y I I I N ]
ﬁ_a i —— T f L — ——
\J} L v Il il. I I_ '-‘[ d J I — I — I_ 1 .I Il I‘ J ’ J ]
;} ;} A o ¢ o @
T 7 s s S s
A [ 3 i i 3
B f——— 7 E e ——— 5—2—3——3—7—3—]
HI13
Ffo
6
s 4 ﬁ; ﬁ;
’L’ - - { :Tl | T oAl I
G 2 Tl
O

-

[=oN=N
1000

1000

<

ve
<

3
<
c

3

7—10——10

56

]




TREKLANGBEVEGELSE OG DIATONISK BEVEGELSE

Den diatoniske bevegelsen kan ga opp eller ned. Den siste basstonen for neste akkord ber

lede mot neste akkordskifte:

IT DON'T MEAN A THING

Musik: Duke Ellington Text: Irving Mills
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Musik: Duke Ellington Text: Irving Mills.
Copyright © Gotham Music.
Tryckt med tillstand av Warner/Chappell Music Scandinavia AB.
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Eksempel 1

Am

E7

F7

Am

|

€]
[ a0 YW VAP N

+
I~
oL %
|
|
I~
o
)
)
e
T
5
|
~
K 7
=)
|
A
¢
[ag]
orc
=)
<< m

¢ " &

Am

-

(e

E7

v 3

=

sv g, °

G7

e

[
5}
N
3}
o—c ;
=}
|
|
S
|
5}
=
Sen—
|
i)
|
o
_
5}
o
o
[ag]
—0
5}
I
o~
|
o
a—c
=
e

G7

D7

=

I
[=}
4
_
©
—0
c
<
_
I
@
|
>
@
c
@
O
f=1
o
c
O—C
i
|
o
o
=4
Il

TREKLANGBEVEGELSE OG KROMATISK BEVEGELSE

ALL THE THINGS YOU ARE

Text: Oscar Hammerstein IT Musik: Jerome Kern

Em7 A7

Hm?7

Hmaj7

D7 Gmaj7 Cmaj7 F#7

Am7

;
4o o & @

T
I
L4

[
| = - .

A#T

chkr Fémaj7

Gm7

chr Fbmaj7

Gmaj7

Dmaj7

T

t
Ha
-

—

s

M

e

dte

Lo

Hd

BET

|

5=

Ho
=

7 e e

t
T

PELd

D7

&

t 1

#e

-
g |

e ® e o i
Am7

o

Em7

B R R

fe

Damaﬂ

Am7

Bbdim

Cmaj7 cm7 Hm?7

Gmaj7

—3—

e
i

B

(F#7 HT)

Gmaj7

D7

ien, Finland & Island: Warner/Chappell Music Scandinavia AB.

Copyright © Polygram International Publ. Inc.
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Eksempel 2
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DIATONISK OG KROMATISK BASSBEVEGELSE

Dette eksemplet viser bassbevegelse der en akkord i takten spilles over en lengre periode

(to til fire takter):

Eksempel 1:
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KOMP AV MELODIER 3/4- TAKT (JAZZVALS)

Jazzvals er en populaer og mye brukt mite a spille standardjazz pa.
Grunnprinsippene kan vare folgende:

1) Et 3/4- taktkomp synkoperes om til jazzvals.

2) En melodi i f.eks. 4/4- takt kan forandres til 3/4- takt. Det forer naturligvis til at
melodirytmen forandres. Den sistnevnte teknikken vil bli forklart som eksempel pa
jazzvals. Melodien som benyttes er TEA FOR TWO, originalt notert i 4/4- takt. Legg merke
til de rytmiske endringene som er gjort i melodien i forhold til den originale 4/4 versjonen.

TEA FOR TWO

Text: Irving Ceasar Musik: Vincent Youmans

Gm7
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Copyright © 1924 Warner Bros. Music Corp. & Irving Ceasar Music Corp.

For Skandinavien, Finland, Island & Baltiska Staterna: Warner/Chappell Music
Scandinavia AB.

Tryckt med tillstand.

A

61



Kompfigur 1 a): Grunnbass:
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Kompfigur 1 b): Grunn- og vekselbass:
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Kompfigur 1 ¢): Grunn- og vekselbass:
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Kompfigur 1 d): Kromatisk ned og oppadgiende bevegelse:
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Kompfigur 2 a): Treklangsbevegelse:
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Kompfigur 2 b): Treklangsbevegelse:
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Kompfigur 2 c): Diatonisk bevegelse:
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Kompfigur 2 d): Kromatisk ned- og oppadgiende bevegelse:
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Kompfigur 3:
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I taktene 5-8 og 35-38 spilles Fmaj7 over fire takter. Her kan man fylle inn akkorder for a
skape mer bevegelse i kompet. Under folger tre av flere mulige varianter.

1):
Fmaf7 Gm7 Am7 Ab7bs Gm7
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fylle inn andre akkorder:

Fmaj7 uten a

a variere
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Man kan ogs
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KOMP AV MELODIER I 5/4- TAKT

En variant av jazzvals er a spille samme type komp, men i 5/4- takt i stedet for 3/4- takt.
Grunnprinsippene blir de samme som for jazzvals bare i en annen taktart.

Melodieksemplet som benyttes er ALL THE THINGS YOU ARE originalt notert i 4/4. Legg

merke til de rytmiske endringene som er gjort i melodien i forhold til den originale 4/4
versjonen.

ALL THE THINGS YOU ARE

Text: Oscar Hammerstein I Musik: Jerome Kern

Em7 Am7 D7 Gmaj7 Cmaj7 F#7 Hmaj7 Hm7 Em7
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Al7 Dfm aj7 Em?7  Am7 D7 Gmaj7 Cmaj7
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cm7 Hm?7 Bbdim Am7 D7 Gmaj7  (F#7 H7)
16 I
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e | oo oo " s ® 4

Copyright © Polygram International Publ. Inc.
For Skandinavien, Finland & Island: Warner/Chappell Music Scandinavia AB.
Tryckt med tillstand.

Kompfigur 1 a): Grunnbass:
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Kompfigur 1 b): Grunn- og vekselbass:

Em7 Am7
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Kompfigur 1 ¢): En akkord i takten kan spilles slik, grunn- og vekselbass:
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Kompfigur 2 a): Grunn- og vekselbass:
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Kompfigur 2 b): Kromatisk nedadgiaende bevegelse:

Em7 Am7 D7 Gmaj7 C
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Kompfigur 2 c): Treklangsbevegelse:
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Kompfigur 2 d): Treklangsbevegelse:
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Kompfigur 2 e): Diatonisk bevegelse:
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Kompfigur 2 f): Diatonisk bevegelse:
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Kompfigur 2 g): Kromatisk nedadgiende bevegelse:
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Kompfigur 3: Kromatisk nedadgiende bevegelse:

Em7 Am7 D7 Gmaj7

T Q 2 2
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Kompfigur 4: Kromatisk nedadgiende bevegelse:

Em7 Am7 D7 Gmaj7
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Kompfigur 5: Treklangsbevegelse:
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Kompfigur 6: Diatonisk bevegelse:
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Kompfigur 7: Kromatisk oppadgiaende bevegelse:
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OVERSIKT OVER BOKENS KOMPFIGURER

For enkelhets skyld er disse skrevet i C.

1. ”Fire flate”:
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2. Grunnbass:
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3. Grunn- og vekselbass:
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4. Grunnbass:
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5. Grunn- é)g vekselbass

.
.

6. Grunn- og vekselbass

NN

NN

7. Grunnbass
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8. Grunn- og vekselbass
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9. Grunn- og vekselbass:
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10. Treklangbevegelse i bassene:
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11. Diatonisk bevegelse i bassene:
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12. Med kromatisk ledetone:
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3/4 JAZZVALS

13. Grunnbass:
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16. Kromatisk oppadgiende bevegelse:
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17. Treklangbevegelse:
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18. Treklangbevegelse:
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19. Diatonisk bevegelse:
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20. Nedadgaende kromatisk bevegelse:
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21. Treklangbevegelse:
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5/4 JAZZVALS
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For enkelhets skyld er disse skreveti Em7 og Am7.

22. Grunn- og vekselbass:
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23. Kromatisk nedadgiende bevegelse:
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24. Kromatisk nedadgiende bevegelse:
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25. Treklangbevegelse:
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26. Treklangbevegelse:
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27. Diatonisk bevegelse:
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28. Diatonisk bevegelse:
Em7 Am7

f) # P
g # = | i |
y 4% D] f | i |
[ fan) J/ | I | i |
\Q‘j} - J | b =I i |
T -
Q’ J
A 7 2
~ i J ~
B 7 - - 7
7




29. Diatonisk bevegelse:
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31. Kromatisk oppadgaende bevegelse:
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32. Kromatisk nedadgiende bevegelse:
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TORE MORTEN ANDREASSEN
KARSTEN ANDERSEN

Standardjazz for fingerspillsgitar

Hvordan komper man standardjazz? Hva
kjennetegner denne musikken, og hvilke
kompfigurer er det vanlig a bruke? Dette og
andre temaer tas opp og forklares i denne
boken. Boken er ment for deg som gnsker a
leere mer om ulike mater a kompe pa.

Ved hjelp av melodieksempler gjennomgas
ulike typer komp med fingerspillsteknikk.
Boken er delt inn i ni kapitler som omhand-
ler komp av standardjazz. Kjente melodier
danner basis for a skape et stilriktig komp.
Grunnprinsippet er at gitaren alene skal
kunne late som et fullverdig komp. Det vil si
at man spiller bade bass/akkord og rytme-
seksjonsfigurer.

Gjennom boken blir du kjent med komptek-
nikker som viser hvordan du kan spille bass-
figurer sammen med akkordene. Kompek-
semplene forklares bade ved hjelp av noter
og tabulatur. Hvert melodieksempel fglges
av illustrasjoner som viser kompfigurer og
akkorder.

Gitarkompbok 1

Tore Morten Andreassen
Forsteamanuensis i rytmisk gitar ved
Hoagskolen i Tromsg, Musikkonservato-
riet, siden 2000. Utdannet ved Berklee
College Of Music, Guildhall School Of
Music & Drama i London, Musikkonser-
vatoriet i Tromsg og Musikkonservato-
riet i Kristiansand. Har utgitt CD’ene:
HOT FINGERS og ACCORDIOMANIA.

Karsten Andersen

Forstelektor i gitar ved Hegskolen i
Tromse, Musikkonservatoriet, siden
1975. Utdannet ved Musikkhegskolen i
Oslo og Guildhall School of Music &
Drama i London. Debuterte som gita-
rist i 1980. Medvirkende pa Marit Boc-
kelies CD og visebok: MARIT'S DRIKKE-
VISER.

Andreassen og Andersen har i samar-
beid utgitt GITARKOMPBOK 1, 2 & 3
samt notearrangement av OLE GUAPA
og PIETRO FROSINI FOR TWO GUITARS,
VOL. 1 & 2.
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Gitarkompbok 3

Latinamerikansk musikk
forfingerspillgitar
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