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A skape er d sette spor

Ndr uttrykksdriften i oss sveRRes, blir livet i oss stumt.
Det ties og forkroples.

Huva skjer det i et menneske som er blitt uttrykRsstumt
og berovet mulighetene for i det daglige liv
stadig d forholde seg velgende,
stadig d ha sin skapende fantasi i behold?

Det er uten tvil et av de alvorligste sporsmdl tiden stiller oss.

Paul la Cour






Forord

A drive forskningsarbeid er bade en mental, folelsesmessig og fysisk krevende prosess. Tidvis

trudde jeg ikke at jeg skulle komme til veis ende, men alt har heldigvis en ende...

Underveis har jeg mott mange mennesker som har satt sitt preg pa livet mitt pa godt og vondt.
Sjelden har jeg fatt tatt del i s& mange interessante og utfordrende aktiviteter. Jeg har ogsa fatt
mye positiv respons og oppmerksomhet. Dette har ikke bare utviklet meg som medmenneske,
men ogsd som menneske. Til tider har det vaert mye a "fordeye”, men gjennom samtaler med
andre og selvrefleksjon, har jeg tilegnet meg nye tanker, kunnskaper og ferdigheter som jeg

vil fa bruk for videre i livet.

Jeg har mange & takke for at jeg i dag har fullfert prosjektet. Forst og fremst min familie;
Per Erik Hvidsten, Andreas og Anne Kristine Olsen Lehn for tiltro, kjeerlighet og tdlmodighet.
Ogsa min ovrige familie; Solveig-Marie og Martha Lehn, samt Bjorg og Havard Birkeland,

fortjener en hjertelig takk for praktisk og moralsk stotte.

Takk til informantene for hyggelige minner og for at dere ga meg anledning til 4 reflektere
over mitt tema; Dikemark Sykehus Museum, Gaia Museum Outsider Art, Karavana
Kulturverksted, Museet Psykiatrisk Hospital, og en spesiell takk til Karen H. Andreassen ved
Trastad Samlinger for praksis og samtaler underveis. Takk ogsa til Arna, Sigvor og Oddvar
Riksheims legat som okonomisk ga meg muligheten til & delta pa Den 5. Nordiske Handikap-
historiske konferansen i Nyndshamn, Sverige, 24.-26-september 2004. Den var med pa 4 lofte

blikket mitt mot Norden.

Takk til leererstanden ved tidligere Institutt for Dokumentasjonsvitenskap ved Universitetet i
Tromse for faglig oppfelging underveis i studiet. Ekstra takk til Arne Apelseth og Geir
Grenersen som har veiledet meg gjennom prosjektet. Takk ogsa til Solvi Synnove Thuv

(Hogskolen i Nesna) og Sigurd Stenersen for gode rad og korrekturlesing.

Andre som ikke er nevnt, er ikke glemt.

Harstad, 30. juni 2005
Anne Gerd Lehn
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Del 1: TEORI - OG METODEDEL

1.1. Innledning

Mennesket bruker forskjellige medier til 8 kommunisere med og dermed skaper de
dokumenter. Mitt utgangspunkt for prosjektet var den unike kunstsamlingen som var
produsert av psykisk utviklingshemmede ved tidligere Nord-Norges Andssvakehjem/Trastad
Gard og som né befinner seg pa Trastad Samlinger i Kvafjord kommune. Ved & bruke
kunstneriske (spraklige) uttrykk som dokumentasjonsform, kunne mennesker som tidligere
var bade stigmatisert og marginalisert som gruppe, synliggjore sin eksistens og kreve sitt

likeverd og identitet ved & utmerke seg som leveranderer av kunst.

Som et ledd i min dokumentasjonsprosess, har jeg tidligere skrevet to essays og et foredrag
med utgangspunkt 1 kunstsamlingen péd Trastad Samlinger. I mitt forste essay reflekterte jeg
over hvorvidt kunst kunne vere et dokument, og videre hvorvidt Trastadkunsten métte
betegnes som institusjonskunst eller den falt innenfor rammen av fenomenet kunst. 1 det
andre essayet reflekterte jeg over hvorvidt en kunstinstitusjon kan vere en
dokumentinstitusjon. Foredraget skrev jeg for a presentere Trastad Samlinger pa den 5.

Handikaphistoriske konferansen i Nyndshamn, Sverige den 24.-26.september 2004."

Deltagelsen pé konferansen var med pa a endre mitt prosjekt. Jeg fikk mye hyggelig respons
péa mitt foredrag. Temaet jeg berorte, var det stor interesse for og innenfor et felt der det hadde
foregatt liten form for forskning. Innenfor dokumentasjonsvitenskapens rammer kunne jeg
krysse andre fagfelt som kunstvitenskap, sosiologi, samfunnsvitenskap, vernepleie og
spesialpedagogikk. Dermed kunne jeg utfordre bade den tradisjonelle forstaelsen for kunst
samt synliggjore en gruppe innenfor kunst og kunstleveranderer som ellers er usynliggjort i
samfunnet. Av den grunn valgte jeg & gjore feltarbeid og intervju ved fire andre institusjoner i
prosjektet mitt; Dikemark sykehus Museum som er i oppstartsfasen nér det gjelder
fremstilling, og Gaia Museum, Karavana Kulturverksted og Museet Psykiatrisk Hospital som

har erfaring med utstilling av kunst som faller utenfor den tradisjonelle kunstforstaelsen.

' Tittel: Fra Kristuslegenden til inspirasjonsmuseum. Om kunst laget av psykisk utviklingshemmede som
dokument med utgangspunkt i Trastad Samlinger. Foredraget danner basisen for pkt. 2.1.
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Det interessante med dokumenter er at de befinner seg i spenningsfeltet mellom det
materielle, det sosiale og det intellektuelle. A se pa produksjonsrommet, det sosiale rommet
der kunsten blir produsert og pa kunstoppfatninger i dag, kan vaere med pa 4 apne for
nedbygging av barrierer bade mellom mennesker og ulike vitenskaper. Hvordan kunsten blir
fremstilt, hvordan den blir synliggjort eventuelt usynliggjort, er med pa 4 vise hvilken historie
man velger & fortelle. Ikke minst gjennom de historier man velger & fortie. De fleste museene i
dag forteller den generelle, kollektive historien. Det er derfor pa tide 4 dra frem de sma,

individuelle fortellingene, slik at andre grupper og enkeltpersoner blir synliggjort.*

1.1.1. Problemstilling

Det materielle utgangspunktet for mitt prosjekt er de mange kunstgjenstandene som befinner
seg pa de institusjonene jeg har besgkt. Til sammen er det unike samlinger med utrolig
spennvidde innen for eksempel billedkunst, keramikk, skulptur. Det interessante er hvordan
kunsten ble produsert, hvordan kunstnerne har valgt a fa frem sine tanker, hva denne kunsten

representerer, - og med hvilke midler den blir fremstilt.

For meg er dette en indikasjon pa at det har skjedd en samfunnsmessig endring i synet pa
utviklingshemmede og mentalt lidende. Fra & vere en ikke-inkludert gruppe i samfunnet, til &
fa muligheten til & dokumentere sin identitet gjennom kunst som dokumentasjonsform, for sa

til sist & fa utove og fremstille sine kunstneriske uttrykk.

Hvilke tanker ligger bak presentasjonsformen? Hvilken betydning har det for kunsten at den
er fremstilt i en museal sammenheng? Vér tradisjonelle mate & forsta kunst pa er i ferd med
og endres. Vi provoseres av andre leveranderer. Endrer dette ogsa vart syn pa produsentene
av kunsten, og den sosiale status de har? Det stilles ogsa andre spersmal nir rammene
utfordres. Kunstnerens biografi, arbeidsmuligheter, endog diagnose ettersporres. Betyr dette
at verkets dndelige og handverksmessige utforelse forringes, eller utvides? Fordypes
kunstforstéelsen ved at kunstverkets kontekst, dvs. den sosiale sammenhengen som verket

inngar i, synliggjeres?

* En annen som er opptatt av synliggjeringen av de sma fortellingene, er Lyotard . Han hevder at datamaskinen
har omformet vart syn p& kunnskap. Derfor ensker han & vektlegge det folelsesmessige mennesket ved &
fremheve at de sma fortellingene er en viktig del av den vitenskapelige kunnskapen

(Schanning (2000): ”Lyotard og postmoderniten” i Modernitetens opplosning, Spartacus).
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Dette er spersmél som jeg onsker a reflektere over. I folge Seren Kjerup, sé leder ikke
konteksten beskueren bort i fra verket, men ogsé inn i verket ved at han/hun bevisstgjeres og
skjerper oppmerksomheten om hvordan verket er fremstilt (Kjorup, 1996:175). En annen som
ogsa henleder oppmerksomheten mot fortolking av kontekst, er Umberto Eco. Han hevder at
kunstverk, 1 sin form, kan kjennetegnes ved sitt betydningsmangfold. Det vil si at det finnes
en frihet, en &penhet for fortolkeren i forhold til det estetiske verket. For meg blir dette
essensen i mitt feltarbeid. Ved a reflektere og (for)tolke den virkeligheten som de enkelte
sosiale akterene selv har fortolket, hdper jeg a kunne utfordre, kanskje antyde svar pa noen av
de spersmalene jeg er stilt ovenfor. Malet mitt er ikke & kunne gi svar pa alt. Det vil jeg heller
ikke ha kompetanse til & gjore, siden jeg berorer ulike fagfelt. Mélet er 4 bidra til en debatt,
skape en interesse og vare et taleror for en gruppe mennesker som i samfunnsmessig forstand

ikke blir ansette som kunstprodusenter.

1.1.2. Avgrensing og forstaelsesbakgrunn

Jeg nevnte innledningsvis at dette prosjektet krysser flere faggrenser. I utgangspunktet kunne
dette ha veert et prosjekt innenfor kunstvitenskap, siden jeg bererer kunstbegrepet og
kunstforstaelse. Eventuelt innen pedagogikk, siden kunst ofte blir brukt i terapeutisk
sammenheng. Selv har jeg pedagogisk utdannelse med noe spesialpedagogikk inkludert i
utdanningen og med fordypelse innen organisasjon og ledelse. Jeg er slik kjent med bade
fagtermer og ideologi innenfor pedagogikken. Dette har i hovedsak vert en fordel, men ogsa
en ulempe, da jeg lett kunne ha blitt for laeringsorientert og pedagogisk i min tankemaéte. For
utgangspunktet for min refleksjon er dokumentkomplekset eller dokumentasjonen som foregér
nér ulike kunstkonvensjoner og utradisjonelle kunstleveranderer diskuteres ut i fra en mental,
sosial og naturvitenskapelig ramme. Ved a studere dokumentkomplekset fra tre ulike

perspektiv, s& onsker jeg & frem flere eller andre “’virkeligheter”, dvs. andre historier.

Min biblioteksfaglige kompetanse har gjort meg mer bevisst pa hvordan dokumentene
forvaltes, registreres og organiseres. Av den grunn har jeg ogsa hatt interesse for hvordan
dokumentsamlingene er registrert og deres totalitet, palitelighet og hvorvidt objektene er i

gjenfinnbare.

En siste avgrensing gér pa produsentene eller leveranderene av kunsten. I dag finnes det flere
grupper som ikke anses som kunstnere innenfor den tradisjonelle kunstforstielsen, eksempel

munn - og fotmalende kunstnere. Jeg kunne derfor ha valgt andre grupper enn psykisk
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utviklingshemmede eller mennesker som har eller har hatt mentale lidelser. Grunnen til at jeg
har valgt disse gruppene, er at jeg foler et sterkt engasjement for & fremme deres likeverd og
vil gjerne vaere med pa a bryte ned barrierer. Forstaelsen for utviklingshemmede og deres
behov for stimulering og aktivisering ma ikke glemmes selv om den er i fremgang.
Forstéelsen for psykiske lidelser har derimot ikke nadd sa langt enda i vart samfunn. Selv med
Statsminister Bondeviks apenhet om at slike lidelser kan ramme enhver, sé er det enda sterkt
forbundet med skam, hemmeligholdelse og fortielse. Det er derfor sveart viktig & vise at
mennesker som rammes av slike lidelser, ogsa er mennesker med kreativitet, identitet og med

behov for & uttrykke sine folelsesmessige pakjenninger ogsa gjennom kunstneriske uttrykk.

1.1.3. Sentrale begrep

Med psykisk utviklingshemmede mener jeg medfedt eller tidlig ervervet nedsettelse av de
intellektuelle funksjonene som blir varig resten av livet. Arsakene er gjerne forskjellige og
komplekse. Det kan vare arvelige anlegg, som medfedte stoffskifteforstyrrelser,
kromosomforstyrrelser (Downs syndrom), skader eller sykdom pa fosterstadiet, ved fodsel og
i tidligste barnear. Sosiokulturelle og psykologiske miljafaktorer er ofte fremtredende.
Forebyggende tiltak og behandling ligger derfor pa det medisinske, miljoterapeutiske,
psykologiske og pedagogiske plan. Det er ikke entydig gruppe, men felles er at
abstraksjonsnivéet er lavere enn hos folk flest, og ofte har de vanskelig for & anvende det
verbale spréaket. Utviklingen skjer langsomt og uregelmessig, og er sterkt avhengig av et

stimulerende miljo (http://www.storenorskeleksikon.no, 11.02.05).

Opprinnelig var sinnssykdom regnet for a vere en folge av en demonisk pavirkning. Det
gammelnorske ord galinn betyr "den som har vart utsatt for trollsang”, av gala, synge i
fisteltone. Etter hvert kom et annet syn pa disse lidelsene. Man erkjente at det var en sykdom
og holdningen overfor de syke ble endret i overensstemmelse med dette. Det betyr ikke at den
gamle oppfatningen dermed var ded, og behandlingen av de syke kunne vere lite human

(Mamen, 1955:13).

Det finnes et mangfold av lidelser som kan defineres som psykiske lidelser, eks. schizofreni,
manisk-depressivhet, depresjoner etc. Av den grunn velger jeg a beskrive psykiske lidelser
helt generelt ved & si at de kjennetegnes gjerne ved at personen har problemer med nare
forhold til andre mennesker, eksentrisk atferd og forstyrrelser i tenkning. Typiske symptomer

kan vere selvhenforingsideer, betydelig grad av magisk tenkning, periodevise intense
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illusjoner, hersels- eller andre hallusinasjoner og ideer pé grensen til vrangforestillinger, vag,
omstendelig, metaforisk tale eller urimelig abstrakt og stereotyp tenkning, mistenksomhet,
upassende folelsesuttrykk, rar eller pafallende atferd, tvangspreget grubling, mangel pé nare
venner og fortrolige og overdreven sosial angst som ikke avtar ved naermere bekjentskap

(http://www.storenorskeleksikon.no, 11.02.05).

1.1.4. Organisering av materialet

Oppgaven er inndelt i tre hoveddeler.

Del 1 gir en innfering i dokument-, kunst- og Outsider Art - begrepet. I tillegg gir den en
innforing i det vitenskapsteoretiske grunnlaget for oppgaven, samt en innforing i hvordan jeg

har benyttet kvalitativ metode i forskningsprosessen.

Del 2 inneholder presentasjon og innfering i de fem annerledes kunstinstitusjonene som jeg

har brukt som informanter.

Del 3 inneholder refleksjoner, fortolkninger og sammenfatninger som jeg har gjort meg
vedrerende dokumentasjon og fremstilling av kunst i museal sammenheng basert pa det

materialet jeg har samlet gjennom mitt feltarbeid.
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1.2. Dokumentbegrepet

For enkelte gir ordet dokument assosiasjoner til offentlige skrifter til forskjell fra for
eksempel litterare skrifter, mens andre benytter betegnelsen for alle slags skriftlige kilder
som dagbeker og brev, samt stortingsmeldinger og arsrapporter. A dokumentere eller
dokumentasjon knyttes gjerne til menneskets behov for & vise eller bevise noe. Mennesket har
et mangfold av mater 4 dokumentere pa, og dokumentasjonsvitenskapen ser bade pa litteratur,
billedkunst, skulptur, arkitektur, film og massemedier. Utgangspunktet er den konkrete
fysiske handlingen til det dokumenterende mennesket. Dette apner for ulike tolkinger av

dokumentbegrepet.

Dokumentasjonsvitenskap interesserer seg for dokumenter i vid forstand og opererer med et
utvidet dokumentbegrep. I folge Lund er et dokument et utgangspunkt og et resultat av en
dokumentasjonsprosess (Lund, 1998:77). Med dokumentasjonsprosess menes at noen
dokumenterer “noe” ved hjelp av noen medier pa noen bestemte méater og som resultat far ett
eller flere dokument. Roger T. Pédauque forbinder begrepet med form, tegn og medium.’
Form kan tolkes som format eller materialitet, mens tegn kan fortolkes og gis ulike
oppfatninger ut ifra hvilket medium som er valgt. Dette har likhetstrekk med
dokumentasjonsvitenskapens definisjon av begrepet, da begrepet her knyttes til form og
innhold. Valg av form kan vare avgjerende for hvordan innholdet kan fortolkes. Likesé kan

valg av tradisjon, for dokumentbegrepet kan knyttes til ulike tradisjoner.

Da dokumentbegrepet var sentralt i min forskning, var det interessant for meg & vite hvilken
forstielse mine informanter hadde av dokumentbegrepet. Det virket som det var uvant a tenke
pd museets gjenstander som dokumenter, selv om de fleste brukte begrepet dokumentasjon
nar de definerte museets oppgave. En av institusjonene mente at de ikke hadde noen form for
dokumentasjon. Det var for meg en interessant bemerkning. Deres oppgave var 4 sikre
institusjonenes historie, og ut fra deres fortolkning av begrepet var ikke ivaretakelse av
gjenstander dokumentasjon. Muligens kan dette ha sammenheng med at ingen ved museet
hadde museumsfaglig utdannelse, og at de séledes tenker annerledes. Dette viser at
begrepsforstaelse kan knyttes til utdannelse eller institusjon ved at man sosialiseres ut fra

hvilket miljo eller tradisjon man befinner seg i.

* RTP er ikke en fysisk person, men en fransk gruppe bestdende av 120 forskere fra 20 fagfelt. De prover ikke &
finne en enhetlig forstdelse av dokumentbegrepet, da begrepet blir brukt forskjellig innenfor de ulike fagfeltene.
Ved 4 se p&d dokument som form, tegn og medium, har de inngatt et kompromiss som sier noe om hvordan
dokumentbegrepet kan forstas innenfor disse forskernes fagfelt.
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1.2.1. Ulike tradisjoner

Den juridiske tradisjonen

En allmenn grunnforstéelse av dokumentbegrepet er at det er knyttet til bevisforelse, dvs.
fremskaffelse og utnyttelse av bevismidler (Lund, 2000:29). Fa steder blir begrepet benyttet
sa ofte som innenfor rettsystemet. Oftest er det henvist til skriftlige dokument, men ogsé
muntlige utsagn og avtaler er ansette som viktige og gyldige i en rettstvist. Vitneutsagn er, i
folge Justisminister Dorum, det viktigste virkemidlet man har i dagens rettssamfunn, for &

kunne opprettholde demokrati og forhindre en totaliter rettsstat.*

De forste nedtegnelser som man kjenner til, var knyttet til dokumentering av eiendeler spesielt
1 forbindelse med arv (Hallager, 1997:15). Eiendeler hadde sars viktighet, bade pga av
daverende status i samfunnet, men ikke minst fordi arv var den viktigste faktoren for & sikre
videre status. Spesielt i tidligere samfunn, var din rolle i livet beseglet ut ifra din families arv.
Det var derfor svert viktig a gyldige papirer for & kunne ivareta arven. Av den grunn har den
juridiske tradisjonen opprinnelig sammenheng med juridiske dokumenters krav til sannhet,

dvs. bevisforsel der det kan dokumenteres hva som er sant /usant.

Etter min oppfatning kan det virke som museum fortolker dokumentasjon i betydningen av &
vare juridisk dokumentasjon. Dette kan ha sammenheng med hvordan de selv fortolker deres
formal og hensikt i samfunnet. A kunne bevise hva som har foregatt, hva som er sant eller
usant i forhold til levevilkar, menneskeverd, behandlingsmater, dvs. hvordan livet har artet
seg eller arter seg pa institusjonene, er sentrale element i utstillingen for alle institusjonene jeg
har besgkt. Det vil si at museene har bevart gjenstander som historisk kan knyttes til
virksomheten, for sdledes a kunne vise (eller bevise) hva som har foregétt ved institusjonen i

gjennom tidene.

Det er viktig & fa fortalt en sannferdig historie, der den enkeltes historie blir fortalt.
Spersmaélet er om det blir det. Ikke bare er verden fortolket av den som selv opplever den,
men den blir ogsa ytterligere fortolket av den som fremstiller historien, dvs. dobbel
hermeneutikk. Er det s& den sannferdige historien som blir fremstilt, eller er det den generelle,

politisk korrekte historien som blir fremstilt? Nar det viser seg at samlinger ikke er komplette,

* Utsagn fra TV2 nyhetene i april 2005 i forbindelse med at Trondheim og Oslo har startet serskilte prosjekt om
ivaretakelse av vitner og vitneavher.
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at for eksempel billedmateriell er fjernet, sé kan man stille spersmal ved troverdigheten av

utstillingen. Da mener jeg ikke at materiellet ikke er autentisk, men om fremstillingen er det.’

Den bibliografiske tradisjonen

Den andre hovedforstaelsen av dokument, er knyttet til organisering og tilgjengeliggjoring av
dokumenter, spesielt trykte beker og tidsskrifter. I folge Michael Buckland, har
dokumentbegrepet vert knyttet til tekst eller tekstlignende dokument. Denne oppfatningen ble
endret, da Paul Otlet ved begynnelsen av det 20.4rhundre formulerte en bibliografisk
vitenskap som dreide seg om alle dokumenttyper (Buckland, 1997:804). Det vil si at Otlet var
en av de forste som bret skriftens herredemme og dominans i forhold billed- og
lyddokumentasjon. Siden da har man hatt diskusjoner om hva et dokument er. Suzanne Briet,
lanserte i 1951 et funksjonelt dokumentbegrep. Hun ansé noe som et dokument nér det hadde
funksjon som et dokument og ble brukt som et dokument. Dette er i samsvar med Lunds
definisjon av et dokument. I folge Lund er det “ethvert menneskelig uttrykk”, dvs. et mer vidt
begrep som gar utenfor den bibliografiske tradisjonen uten & forlate den, men der det er snakk
om et nytt perspektiv pa menneskelivet som sadan, med det dokumenterende mennesket som
utgangspunkt. Ved a ta hensyn til bade form og innhold, utvikledes dokumentasjons-

vitenskapen for & gi et nytt blikk pa virkeligheten (Lund, 2000:32).

Den bibliografiske tradisjonen av dokumentbegrepet var lite fremtredende nar jeg intervjuet
mine informanter. Bibliotek og museum har tradisjonelt arbeidet pa hvert sitt felt, selv om de
har en felles interesse i & forvalte og bevare dokumenter for ettertiden. Dokumentasjonen
innenfor museene har vaert fortolket i betydningen av & innhente, samle, registrere, bevare og
fremstille/utstille objektene, dvs. det som kan knyttes til det vitenskapelige, juridiske og
kanskje kunstneriske forstaelsen av dokumentbegrepet, mens fa har veert opptatte av den
bibliografiske betydningen som kan knyttes til organisering og gjenfinning av dokumenter.
Det kan kanskje ogsa vare forklaringen pa hvorfor flere av museene til né ikke har hatt gode

programmer for registrering og gjenfinning.

Den vitenskapelige tradisjonen
1900- tallets fremvekst av industriell og teknologisk utvikling fremmet en ny “infoteknologi”

som skulle observere verden slik den “virkelig” er. Samtidig blir kildekritikken utviklet. Dens

> ABM-utvikling har startet et prosjekt der mélet er & stimulere museene til & vage & ta opp de vanskelige
historiene. Prosjektet er kalt "ZBRUDD” og omtales i Arsmeldingen for 2004 fra ABM-utvikling pé s.19.
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hensikt var & vurdere om skildringene av virkeligheten var sanne eller falske, for hvordan man
fortolket verden, hadde sammenheng med hvilket perspektiv man valgte & se den fra og nar
man onsket & se. Det vil si at virkeligheten kunne fa en annen virkelighet nar man forsekte a

se bort ifra det mediestyrte perspektivet.

Innenfor historieskriving er det ogsa skjedd en endring i forhold til hvem som skriver
historien. I folge Fulsas, er det tre trinn som er med pa & klargjere kildens hensikt; den
historiske tilknytningen, hvordan kildene utnyttes funksjonelt samt egenskapene ved selve

kildene (Fulsas, 2001:232f).

Forst i de senere ar er det blitt satt fokus pa hvilket perspektiv som blir formidlet pa museene.
Det kan virke som museene har en oppfatning av at de skal bevare institusjonenes historie, og
ikke den enkeltes brukers/beboers historie. Hva som da oppfattes som dokumentasjon, og
hvilke dokumenter som bevares, kan ha sammenheng med hvilken historie man ensker &

fortelle.

Den digitale tradisjonen

Dokument kan ogsé knyttes til en digital tradisjon, for fra ca 1950-arene ble
dokumentbegrepet erstattet med informasjon, informasjonsvitenskap og andre beslektede
begrep. Fra ca 1970-arene fikk en ny type dokumenter innflytelse; digitale dokumenter. Disse
kan vaere multimediale og har ikke lenger kvaliteter som sann/usann eller riktig/ gal, da det
nye digitale mediet kan pavirke allerede etablerte dokumenter i bade utseende og form i en

utstrekning som ingen andre medier har kunnet forut.

Med digitale dokumenter, far man ogsa en ny diskusjon. Endres dokument nar mediet endres,
eller er det samme dokumentet? Hvordan avgrenses et dokument overfor et annet? Né kan
flere dokumenter apnes samtidig, og man kan klippe og lime fra et dokument til et annet. Det
er ikke lengre vanskeligheter med a kombinere skrift, lyd og bilde, og man kan endre et
dokument uten at det setter synlige spor. Kravet til gyldighet far en ny betydning. Dokument-
forfalsking er vanskeligere a fastsla. Tidligere kunne f. eks. papir- eller skriftkvalitet vaere
med pa & avgjere gyldighet, mens det er vanskeligere & avdekke endringer i et digitalt
dokument. Gjenfinningsevnen er blitt betydelig forbedret. Sokemotorer og databaser har apnet
for utrolige muligheter, men det har ogsé sin begrensning. Tidligere kunne dokumenter lagres

over mange hundre ar. N4 skjer den teknologiske utvikling sa fort at dokumenter som er lagret
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innen et medium etter noen ar ikke kan benyttes fordi programvaren som var benyttet, er

utgatt. Det vil si at man har fatt nye utfordringer i forhold til lagring og bevaring.

I oppgaven vil jeg i liten grad berere den digitale tradisjonen nér det gjelder den materialiteten
jeg her omtaler. Produsentene i mitt prosjekt har hatt tilgang til ulike midler som for eksempel
resulterer i maling, tegning, akvareller, tekstiler, keramikk med mer, men ikke til
multimediale dokumentasjonsformer. Likevel er det viktig & merke seg at dokumentbegrepet
ogsa tilherer innenfor denne nye tradisjonen. Det nye mediet &pner nye muligheter for
tilgjengeliggjoring og synliggjering av en kunst som tidligere bare var forbeholdt noen fa, og

dette er en aktualitet som jeg vil berore i prosjektet mitt.

Den kunstneriske tradisjonen

Ut ifra den bibliografiske tradisjonen, sa knyttes dokument til lagrings- og bevarings-
funksjonen. Jeg nevnte derimot ovenfor at dokumentasjonsvitenskapen gar utenfor den
tradisjonen ved & hevde at dokumentasjon foregar pé forskjellige mater der man ved hjelp av
ulike midler/medier sgker a bevise eller vise noe. I folge Aristoteles er denne trangen til a
etterligne en medfedt egenskap som gir oss glede (Aristoteles, 1997:30). Lund hevder at
etterligning er bare en av flere former for dokumentasjon. Det vil si at ved & tilfore to nye
definisjoner; nemlig at man sgker etter 4 etterligne eller representere noe, sé apnes
muligheten for ogsa & kunne trekke inn kunstneriske dokumenter som studieobjekt for

dokumentasjonsvitenskapen (Lund, 2000:32).

Kunst er kommunikasjon gjennom billedsprak. Kommunikasjon er generering av mening, en
aktiv prosess. Lund har papekt at det er mange likheter i maten & studere dokument og tegn
pa. Et dokument vil, pd& samme mate som et tegn, alltid std for noe annet. Dette gjelder i
seerlig grad for et kunstnerisk dokument. I et kjent sitat av semiotikeren Charles Pierce, har

Lund byttet begrepet tegn med dokument for a vise dette:

Et dokument eller represent&men er noget, der star for noget, i en vis henseende eller egenskab. Det taler til
nogen, det vil sige skaber et &kvivalent dokument i den pageldende persons bevidshed, eller et mer udviklet
dokument. Det dokument, som skaber, kalder jeg interpretanten af det forste tegn. Dokumentet star for noget, dets
objekt (Lund, 1999:28).

Dette reiser et interessant spersmal som hva representerer kunsten?
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Et dokument kan vere bade ef utgangspunkt for og et resultat av en dokumentasjonsprosess
(Lund, 1998:78). Dette kommer til uttrykk dersom man deler dokumentbegrepet i to: verbet
doceo som betyr vise, bevise og suffikset mentum, som betyr middel og resultat. (op.cit.:77)
Det vil si at i likhet med et kunstverk, sa er ogsa et dokument et resultat av en
skapelsesprosess. Men i1 og med at et dokument ogsa kan vare et middel, sa utvides

forstaelsen av hva et kunstverk kan vare, til ogsé a omfatte prosessen forut for resultatet.

[ tillegg til det materielle utgangspunktet, studerer ogsa dokumentasjonsvitenskapen de
sosiale og bevissthetsmessige aspektene ved produksjon og reproduksjon av dokumenter.
Ogsé innenfor tradisjonell kunstvitenskap, kan disse aspektene belyses for a sgke etter
kunstverkets egentlige betydning. Dokumentasjonsvitenskapen anser imidlertid den
kunstneriske prosessen som en komplementar prosess. Det vil si at det ikke bare er det
ferdige kunstverket som er interessant for tilskuerne, men at selve skapelsesprosessen i seg

selv blir viktig.

1.2.2. Dokumentasjonsvitenskapens begreper

Dokumentasjonsvitenskap kan ses i sammenheng med de forannevnte ulike tradisjonene,
samtidig som den er oppstatt pa grunn av et praktisk behov i samfunnet. Det konkrete
utgangspunktet var pliktavleveringsloven av 1989. Den omfattet alle dokumenttyper, dvs. alle
medietyper inkludert elektroniske, som var gjort allment tilgjengelige. Av den grunn ble det
behov for & kunne analysere, ordne og formidle alle mulige dokumenttyper, ikke bare boker

(Lund, 2000:29).

En av de sentrale modellene i dokumentasjonsvitenskap er:
DOKUMENTASJONSFORM
DOKUMENT
DOCEM
Ut fra modellen kan det tolkes dit hen at en dokumentanalyse foregar pa forskjellige nivaer,
der det overste begrepet er dokumentasjonsform. Med det menes for eksempel beker, film
eller i dette tilfellet ulike kunstverk. @Onsker vi & se n@rmere pa dokumentasjonsformen kunst,
kan det vere hva som defineres som kunst, hvilke kriterier som stilles og hvem som definerer,
for kunst kan na@rmest defineres ved hjelp av deres egne midler. Saledes kan kunstneriske
dokumenter ses pa bade som et medium og en tradisjon for kunstnerisk dokumentasjon

(Lund, 1999:40).
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En dokumentanalyse foretas ut ifra elementer som hevdes & utgjore dokumentasjonsformenes
fem hovedfaktorer; felt, akter, medium, mate og dokument. Med felt menes den del av
virkeligheten som man ensker & belyse, hvilket i mitt tilfelle er kunst- og
formingsgjenstandene som befinner seg pa enkelte kunst- eller museumsinstitusjoner i Norge
og Danmark. Nar det gjelder medier s& kan det tolkes pa tre forskjellige méter: For det forste
sa kan det veere de fysiske gjenstandene. Dernest kan det vere kropps - eller billedspraket,
eller det kan forstas som de institusjonelle rammene som dokumentasjonen foregér innenfor

(Lund, 1999:33).

Med maten eller tradisjonen menes den praksis som historisk sett blir gjentatt pa nesten
samme maéte. Enkelte av de institusjonene jeg har oppsekt bestar bade av et museum og et
kunstgalleri. Likheten er deres felles interesse for gjenstander. De er begge offentlige
kunnskapsformidlere, men mens museet har tilstrebet en mer bevarende tradisjon, har

galleriene fremmet en mer formidlende eller handelsrettet tradisjon.

P4 det neste nivaet foretas en analysering av det enkelte dokument der man gar fra det
generelle til det spesielle. I folge Lund er et dokument et resultat av en dokumentasjons-
prosess (Lund, 1999:39). Det vil si at det er dokumentert "noe” som i dette tilfellet har
materialisert seg, og som har funksjonalitet og blir brukt som kunst for eksempel pa Trastad.
For videre analyse av dokumentet, kan det vere behov for & dele det opp og studere hver
enkelt del, eks. fargevalg, motiv, komposisjon, utferelse. | dokumentasjonsvitenskapen kalles
de enkelte delene docem. Med andre ord er docem alltid en del av et dokument som ikke kan
std alene (Lund, 2003:116f).° Docem sier noe om hvordan denne delen betyr noe for hele
dokumentet. Inndelingen av et kunstverk sier noe om méten man docerer pa. Det vil si at

inndelingen viser eller beviser det seregne og originale ved kunstverket.”

En annen egenskap ved docem er at de ikke kan endres uten at selve dokumentet endres. For
eksempel hvis fargevalget i et broderi endres, sa forandres ogsa broderiet. Det har ogsé vert
hevdet at alle docemer er viktige og har lik betydning. At alle docemer er viktige, skal jeg
ikke bestride, men jeg er i tvil om alle har lik betydning. Innenfor fargelare, har fargevalg

ulik betydning og er kulturavhengig. Fargesymbolikk er f.eks. bruk av bestemte farger for &

6 Docembegrepet er utviklet av Niels Windfeld Lund.

7 Fra det latinske ordet dokument der doceo betyr & undervise, vise eller bevise, mens mentum betyr middel eller
resultat. Lund omtaler denne todeling i sin artikkel: ”Omrids af en dokumentationsvidenskab” i Norsk Tidsskrift
for bibliotekforskning nr.16, 2001
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uttrykke sinnstilstand eller stemning. Hvitt oppfattes som renhetens farge,® redt som gleden
eller blodet, ilden og kjerlighetens farge, mens fiolett er verdighetens, blatt er uendeligheten
og sort er sorgens farge. Det vil si at det er ikke tilfeldig eller uvesentlig hvilke farger som
benyttes. Ved a foreta en komparativ analyse, kan man identifisere de ulike docemer og
hvordan de forholder seg til hverandre. Séledes finner man ut hva det er som gjor dette

dokumentet til akkurat dette dokumentet.

Dokumenter blir stort sett ikke produsert alene. De kan oftest knyttes sammen med andre
dokumenter. I folge Lund er et dokumentkompleks: "[en] flerhed af dokumenter, defineret
efter forskellige kriterier, men som i alle tilfaelde har en vis indbyrdes sammenhang af

interesse" (Lund, 1999:34).

Ut fra denne definisjonen, kan jeg tolke de ulike kunstgjenstandene pa hver institusjon som et
dokumentkompleks. De er et sett av helheter som kan sta alene, men som ogsé har et
innbyrdes utfyllende forhold til hverandre. Et dokumentkompleks kan besté av flere utgaver
av samme dokument, eller det kan vaere ulike typer medier som til sammen dokumenterer

samme feltet.

Ut fra ovenfor nevnte modell, kan det diskuteres hva som er et dokument eller et
dokumentkompleks. Det avhenger av fra hvilket perspektiv man ensker & belyse institusjonen.
Ved & se pa en institusjon fra et makroperspektiv, dvs. hvordan institusjonen kan ses pa som
en del av samfunnet, definerer man institusjonen som et dokument. Onsker man derimot & se
nermere pa hva institusjonen inneholder, dvs. fra et mikroperspektiv, vil man heller oppfatte
institusjonen som et dokumentkompleks, der de enkelte formings- og kunstgjenstandene blir
dokumenter. De minste meningsbarende elementene i samlingen, docemene, blir i sa fall de

enkelte kunstverkenes detaljer.

Denne dobbeltheten/dualismen i begrepsbetydningen, kan vare et egnet virkemiddel nar man
skal foreta en dokumentanalyse, men som jeg nevnte innledningsvis s kan
dokumentasjonsvitenskapen kombineres med andre vitenskaper. Av den grunn har jeg valgt &
benytte kunstvitenskapen for & belyse hvordan kunstforstielse og konvensjoner endres og

fortolkes. Det er en mer egnet vitenskap akkurat pa dette omradet.

¥ Et eksempel pa kulturavhengig fargesymbolikk, er fargen hvit. I fjerne @sten er hvitt sorgens farge.
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1.3. Kunstbegrepet og Outsider Art

[ folge Johannessen kan kunst defineres som et organisert uttrykk som samler figurer og rom
til en helhet” (2003:35). Videre tilfoyer han at ved hjelp av komposisjonsregler dannes det en
helhet. Det kan finnes variasjoner innenfor helheten, men ogsa de er styrt av regler. Det vil si
at tidvis sa kan det virke som all kunst er styrt innenfor fastlagte rammer, men hvis man
foretar en historisk sammentrekning av forstéelsen for kunst opp igjennom tidene, sé vil man

se at ogsa kunstbegrepet er pavirket av tidens samfunnsforstaelse og menneskesyn.

1.3.1. Kunstforstaelse og menneskesyn

Helt fra antikkens tid, har kunstnerens viktigste oppgave vart a speile en kopi av den fysiske
virkeligheten. Derfor hadde kunstneren hey status hos Platon. Det var bare han, gjennom sitt
intellektuelle arbeid, som fikk virkelig innsikt. Dannelsen av handelsborgerskapet forte ogsa

til at kunsten kun ble forbeholdt de fa. Med penger kunne de kjope seg prestisje og verdighet.
Kunstens innhold var uviktig, det viktigste var formen (Emerek, 1998:35).

Innenfor kunstvitenskap finnes det ogsa ulike tradisjoner. Enkelte retninger har en klar
oppfattelse av hvordan kunsthistorien skal fremstilles, mens andre er mer dpne for andre

fortolkninger. Selv har jeg valgt & vektlegge Gunnar Danbolts fremstilling.”

[ folge Danbolt, var det stor enighet om imitasjonsteorien, som den ble kalt. Bildets viktigste
formal var & vise fram det som til enhver tid ble sett p& som virkelig og verdifullt. Det som
etter hvert ble diskusjonen var hva som var virkeligheten. P4 kunstakademiene ble
klassisismen utformet. Den dreide seg om at mennesket var kultivert og dannet ved hjelp av
fornuften. P4 den ene siden skulle kunsten gi tilskueren en erkjennelse av virkelighetens
verden. Derfor var det fastsatte regler for hvordan virkeligheten skulle struktureres. Pa den
andre siden skulle bildet ogsé skape glede gjennom bruk av vakre farger og former. Det var
altsa viktig 4 ivareta bade den formmessige og den innholdsmessige siden. (Danbollt,

1997:138).

Denne holdningen endret seg etter Rousseaus tid. Han formulerte et alternativt menneskesyn,
der folelsene var det viktigste da folelsene var naturlige, mens fornuften var kulturbetinget.

Dette nye menneskesynet forte ogsa til en endring i oppfattelsen av hva fenomenet kunst var

° Danbolts forstielse av kunsthistorien er bygd pa en mer spréklig forstielsesmetode. Innen kunsthistorien
omtales den som Bergensskolen.
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for noe. I folge Danbolt definerte dikteren William Wordsworth kunst som: ”spontan

overflod av maktfulle kjensler” (op.cit.:139).

Denne teorien ble gjerne kalt uttrykksteori, siden kunstneren her “’spruter” ut sine individuelle
og originale folelser, eller produksjonsestetikk, fordi denne teorien sa pa kunsten fra
kunstnerens eller produsentens synsvinkel. Det vil si at kunstverket skulle gi tilskueren det

han trengte, men ikke vil ha, i stedet for det han ensket 4 ha.

Denne romantiske/estetiske oppfatningen av kunstverk, forte ogsa til en endring i synet pa
hvordan et kunstverk skulle bedemmes. Siden kunstverket var et uttrykk for kunstnerens
folelser, sd matte ogsa kunstverket vaere nytt og originalt. De tidligere fastsatte kriterier kunne
ikke benyttes. Kunstverket matte vurderes ut i fra seg selv, det vil si hvorvidt det var
autentisk, og dermed et sant uttrykk for kunstnerens folelser og opplevelser. I s&@ mate snakker
man om et andsverk, og i folge Niels W. Lund, sa blir gjerne et kunstverk definert som et
andsverk spesielt i forhold til det juridiske systemet. Kunstverk er:”...et resultat af en
intellektuel skabelsesproces, resultat af at kunstneren har gjort sig en del tanker, som sa er
blevet materialisert i et eller andet materiale ved hjelp af visse redskaper”

(http://thedocumentacademy.hum.uit.no/students/niels.lund/kunstdok/tromsoartlab.html).

Det vil si at selv om kunstverk er et resultat av en prosess, sé er det er forst og fremst dets

andelige karakter som blir fremhevet.

1.3.2. Kunstnerprofesjon"’

Pa 1700-tallet fantes det ikke et spesifikt kunstbegrep, tilsvarende slik vi omtaler kunst i
dagens betydning. Rett nok fantes det noen som hadde studert estetikk, men det var ytterst fa
som hadde tilegnet seg det estetiske blikket, dvs. en aksentforskyvning fra motivet eller Ava —

aspektet til form og utforelse dvs. Avordan — aspektet (Danbolt, 1997:135).

Etter hvert kom kunsthandlerne. De ble mellommenn mellom kunstneren og publikum. Denne
sammenhengen var ikke tilfeldig. Forutsetningen for at en maler eller billedhugger skulle
kunne vurderes som kunstner, var at vedkommende enten hadde utdanning fra et

kunstakademi eller hadde fétt juryerende anerkjennelse gjennom utstillinger. En tredje

10 Selve begrepet profesjon kommer av det latinske ordet proffesio, som betyr offisiell angivelse av erverv dvs. yrke som

man er faglert i.
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mulighet var at produktet var anmeldt av kunstkritikere og innkjept av kunstmuseum. I
tillegg, i alle fall de siste 100 arene, matte vedkommende veere medlem av en

kunstnerorganisasjon (Danbolt, 1997:136).

1.3.3. Outsider Art

Det postmodernistiske samfunnet har utfordret flere “etablerte” sannheter om virkeligheten,
ogsa innenfor kunsthistorien. Det klassiske kunstbegrepet hadde sterke feringer pa hvordan
kunst skulle oppfattes og fortolkes, mens det mer moderne kunstbegrepet har gitt rom for
andre fortolkninger. Derfor kan man i dag snakke om kunst som ikke er underlagt ’fornuftens
og tradisjonens” rammer, men som er kreative i valg og utforming og skapt utenfor rammen

av det vi tidligere omtalte som kunst.

Et nytt begrep 1 denne sammenhengen er "Outsiders Art", som kan defineres som "art created
by people who are mentally ill or have intellectual and/or learning disabilities and who have
leaved or are living at the edge of society" (Prosjektbeskrivelsens pkt. I1.2)."' Definisjonen
inkluderer alle som i en eller annen form er mentalt syke, har intellektuelle og/eller andre
leerevansker og som lever eller har levd péa kanten av samfunnet. Det vil si at dette &pner
muligheten for andre grupper som kunstleveranderer som f.eks. utviklingshemmede eller
kunst skapt av mennesker med mentale lidelser. Dette er grupper som tidligere har stiftet egne

organisasjoner, fordi de ikke har fatt innpass innenfor andre etablerte kunstforeninger.

Selv om det foreligger en felles europeisk definisjon av begrepet Outsider Art, sa pagar det en
diskusjon om hvordan dette begrepet skal fortolkes i praksis. Et museum som har foretatt et
valg nar det gjelder fortolkningen av begrepet er Gaia Museum. Dette er et nylig etablert
kunstmuseum i Danmark. I folge deres hjemmeside: “bliver [Outsider Art] skapt pa kanten
eller udenfor kunstens tradisjonelle felt. Det er kunst, som er skabt spontant af mennesker, der

ikke er pavirket af trends og traditioner i kunstverden” (http://www.gaiamuseum.dk).

I folge kunsthistoriker Mette Davidsen, har Gaia Museum valgt a fortolke Outsider Art pé to

forskjellige méter:

" Definisjonen er utformet i en soknad til EU om prosjektmidler. Seknadsstillere er kunstgallerier i fra Belgia,
Danmark, Nederland og Norge. Fra Norge deltar kun Trastad Samlinger. Sekretariatet befinner seg pa Gaia
Museum Outsider Art i Danmark.
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a) Produktet som er skapt befinner seg pa kanten av eller utenfor det som blir ansett som
tradisjonell kunst. Et eksempel er utstillingen: ”Dis Einers Periferifigurer”. Kunstneren selv
vil gjerne bli anerkjent som kunstner, men hans verk er sé spesielle at de ikke aksepteres av de

tradisjonelle kunstmuseene. '?

b) Kunstneren selv lever pa kanten eller oppfatter ikke seg selv som en del av kunstverdenen,

eller blir ikke anerkjent som kunstner ut ifra de kriterier som stilles for & fa kunstnerstatus.

Ut fra deres fortolkning av begrepet Outsider Art, utstilte de fotografisamlingen: “Ukuelig”.
Dette er en fotografisamling som kommer fra USA. Fotografene er piker som lever pa gata i
Kabul, unge flyktninger i Nepal, gatebarn i Vietnam og utviklingshemmede fra Colombia.
Gjennom fotografiet fikk de muligheten til & fortelle hvordan deres virkelighet sé ut.

Gaia tolket dette som Outsider Art ut ifra tanken om at dette var produsert av fotografer som
ikke tradisjonelt ville bli ansett som leveranderer av billedkunst. I tillegg mente de at
fotografiene i seg selv befant seg pa kanten av den etablerte kunstverden med at de beveget
seg imellom & vere kunstverker og dokumentariske fotos. Andre museum ville muligens ikke
foretatt denne kunstfortolkningen. Noen ville kanskje ansett dette som barnekunst, og da kan

spersmalet igjen bli om barnekunst skal anses som Outsider Art.

12 Utstillingsbrosjyren er vedlegg nr. 1
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1.4. Hermeneutikken

Som vitenskapsteoretisk bakgrunn, har jeg valgt & forankre min grunnleggende forstaelse
innenfor hermeneutikken.'®> Hermeneutikken anser mennesker som kvalitativt forskjellige fra
dyr, der mennesker og erfaringer er kulturelle prosesser som ma fortolkes fordi de har
utspring ifra en mening og ikke natur. Positivismen har naturvitenskapen som ideal der gitte,
faktiske hendelser forklares ut ifra en logisk sammenheng mellom érsak, hendelse og
omstendigheter, mens en viktig malsetning med kvalitative studier er & oppna en forstaelse av
sosiale fenomener (Thagaard, 2003:11). Det vil si at delvis dekkende eller skisser til
forklaringer kan kanskje antydes, nar det gjelder menneskers handlinger i en gitt situasjon.
Det sentrale blir imidlertid at vitenskapen ikke utelukkende kan basere seg pa vitenskapelige
forutsetninger, men ma ogsa stette seg til hverdagslige overbevisninger (Kjorup, 1996:153).
For a kunne fortolke et fenomen, méa det vaere meningsfullt eller gi mening for noen, dvs. at et
sentralt begrep blir meningsfulle fenomener. Meningsfulle fenomener kan vere en tekst, en
historie, et bilde eller en handling. Karakteristisk for meningsfulle fenomener er at de ma
fortolkes for & kunne forstés, og man mé ofte benytte bestemte metodiske tilnaerminger for &

fa frem fenomenenes meninger. Selv har jeg valgt kvalitative metoder.

Hermeneutikken gir forskeren muligheten til & knytte band mellom seg selv og informanter
innenfor en felles kontekst. Man kan n@rme seg informantenes livsverden gjennom

deltagende observasjon, kommunikasjon og interaktivt samspill."*

1.4.1. Dobbel hermeneutikk

Som mennesker har vi alle mulighet til a gi vare beskrivelser og vare fortolkninger av den
verden vi lever i, dvs. at vi har evnen til a tillegge egne eller andre fenomener mening. Med
dobbel hermeneutikk menes det at forskeren tolker et annet menneskes uttrykk for sin
forstéelse av den verden som forskeren fortolker. Det vil si at dette er en forskning som er
preget av tid og rom. Forskeren ma stole pa sin egen intuisjon, og innen hermeneutikken er
det tillatt & ha egne tanker og felelser. Faktorene i forskningen kan ikke reverseres, for det
forskes pa levd liv. Av den grunn kan det vare vanskelig a etterprove eller kontrollere

forskningen. Den blir et resultat av den subjektive tonen, og den innlevelsesevnen som

"> Hermeneutikk (av gr. hermenevein, 'tolke, utlegge’) lzren om fortolkning av tekster. Betegner de
humanistiske vitenskapenes s@rlige metode (Dilthey), eller en filosofisk teori om all forstdelse (Heidegger).
Sitert fra http://storenorkseleksikon.no, 11.02.05.

' Dette er ogsi et poeng hos Descartes som hevder at mennesket har et forhold til sitt eget forhold, dvs. at det
kan reflektere over at det reflekterer.
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forskeren tilegner seg ved & fortolke den andres forstaelse av egne problemer. Det er derfor
viktig & veere klar over at resultatet ikke er allmenngyldig og grunnlag for generalisering.
Forskningen er kvalitativ og et uttrykk for individualisme og betydningen av det relasjonelle

innen en bestemt kontekst (Giirgens, 1999:8).

Et eksempel er utstillingen ”Ukuelig” som er nevnt ovenfor. Forskerens uttrykk er forskerens
fortolkning og forstaelse av den verden som billedskaperne som produsenter allerede har

fortolket 1 sine uttrykk. Dette skjer uavhengig av om tolkningene er korrekte eller ikke.

1.4.2. Forforstaelse

Forstéelsen av “fakta™ utvikles gjennom hele forskningsprosessen, men ma ses i sasmmenheng
med den forforstdelsen som forskeren bringer med seg inn i prosjektet. Innen pedagogikken
kaller vi denne forforstaelsen “’taus kunnskap”. Det er den erfaring og viten man tilegnet seg
gjennom levd liv, og som saledes pavirker vare handlinger. Forstéaelse utvikles ved at det
foregar noe i oss og med oss, som igjen gjor at vi forstar noe. Dette vil ogsa si at var
forforstéelse er foranderlig. I motet med andre mennesker og i andre situasjoner, gjer man nye
erfaringer som igjen kan endre var forforstaelse. Dette vil igjen si at kontekst er et viktig
element innenfor hermeneutikken. De meningsfulle fenomenene vil bare vere forstaelige i
den kontekst de opptrer i. Av den grunn ma man vare bevisst omstendigheten rundt for a
kunne tolke et fenomen. Ved misforhold mellom handling og kontekst, kan

fortolkningsprosessen bli mangelfull eller misvisende.

1.4.3. Den hermeneutiske sirkel

I forlengelse av hermeneutikken, utviklet Wilhelm Dilthey en hermeneutisk sirkel: For &
forstd noe som har mening, méa man alltid i fortolkningen av detaljer gé ut i fra en viss
“forhandsforstaelse” av helheten der detaljene tilhorer. Den forstaelsen man oppnér ved hjelp
av delene, virker sa tilbake pa forstéelsen av helheten og vice versa (Kjorup, 1996:148). Malet
1 fortolkningsprosessen blir & skape en sirkel, eller en spiral, slik at man finner sammenheng i

vére fortolkninger.
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1.5. Kvalitativ metode

Fortolkende teoretiske retninger representerer et viktig grunnlag for kvalitative metoder.
Kvalitative metoder har gradvis blitt mer akseptert og benyttet innenfor samfunns-
vitenskapelig og humanistisk vitenskap som et alternativ til den positivistiske tenkningen som
var rddende innenfor naturvitenskapene. Saledes har de etablert en “opposisjon” til de
kvantitative metodene, for kvalitative metoder soker a ga i dybden og vektlegger betydning,

mens kvantitative metoder vektlegger utbredelse og antall.

Siden jeg allerede hadde gjennomfert forstudier til mitt prosjekt, var det viktig for meg &
velge en metode der jeg kunne kombinere allerede foretatt dokumentforskning med nye og
andre metoder. Likesé var det viktig & finne en metode der fleksibilitet og apenhet var mulig,
siden jeg skulle foreta et feltarbeid pa et omrade der jeg ikke visste hva jeg ville finne. Jeg

15 Det vil si at jeg bevisst skulle utprove mine teorier i et

skulle drive forskning pa kroppen
felt der det fra for av befant seg sterke personligheter med andre meninger, forstaelser og
holdninger. I s& méte var kvalitative metoder best egnet, for dette er metoder som

kjennetegnes av et fleksibelt forskningsopplegg.

1.5.1. Hovedprinsipper for teorien

Som nevnt ovenfor, er kvalitative og kvantitative metoder i utgangspunktet baserte pa ulik
forskningslogikk. Dette har betydning for bade forskningsprosessen og for hvordan
resultatene av forskningen vurderes. Kvantitative metoder fokuserer pa variabler som kan
maéles i mengder eller frekvenser relativt uavhengige av sosial kontekst. Kvalitative
tilnerminger omhandler derimot prosesser som ma tolkes i lys av den kontekst de inngar i.
Det er derfor karakteristisk for kvalitativ forskning & seke etter en forstéelse av virkeligheten

basert pa hvordan de som studeres forstar sin livssituasjon (Thagaard, 2003:16).

To sentrale stikkord i kvalitativ forskning er systematikk og innlevelse. /nnlevelse er viktig
for & oppna forstaelse. Ved a sette seg inn i den sosiale situasjonen til de som studeres, s kan
forskeren oppna forstaelse for deres situasjon. Apenhet er derfor av stor betydning, for

forskeren mé veere mottakelig for inntrykk som kan gi informasjon om informantene.

' Begrep brukt av Bent Flyvberg i Magt og rationalitet, 2.bind
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Systematikk kan knyttes til hvordan forskeren forholder seg til fremgangsmater underveis i
prosessen. Forskeren ma kunne reflektere og vurdere avgjorelser som ma gjores underveis i
tilknytning til hvordan data innsamles, analyseres og tolkes. Avgjorelsene ma vare strategiske
i forhold til malsettingen om a oppnéa en helhetlig forstaelse av de sosiale fenomener som

studeres. Dette for a sikre forskningsarbeidets kvalitet. .

De mest utbredte kvalitative metodene, som observasjon og intervju, er i prinsippet basert pa
et subjekt — subjekt — forhold mellom forsker og informant. Det vil si at bade forskeren og
informanten pavirker forskningsprosessen. Forskeren har innflytelse pa datainnsamlingen og
informanten har innflytelse pa med hvilken type informasjon han bidrar med. Det er derfor
viktig & reflektere over hvordan informantens atferd og mate a snakke pa pavirkes av
forskerens tilstedevaerelse. Likeledes er det verdt & merke seg at kvaliteten pa materialet kan

vaere avhengig av kontakten mellom informanten og forskeren.

1.5.2. Anvendelsesmuligheter

Kvalitative metoder kan anvendes innenfor ulike omrader, og egner seg godt til studier av
temaer som det er forsket lite pa fra for, og der det er enskelig a benytte seg av ulike
tilnaermelsesmater som for eksempel intervju, samtaler, observasjon, dokumentanalyser og
bilder. Med et slikt fleksibelt forskningsopplegg, sa kan forskeren arbeide parallelt med de
ulike delene av forskningsprosessen. Av den grunn blir det et gjensidig pavirkningsforhold
mellom utforming av problemstilling, innsamling av data og analyse og tolkning

(Thagaard, 2002:27).

Teorien kan ogsa veare svart anvendbar hvis man skal studere sitt eget felt, for da er det viktig
4 bevare distansen til stoffet. Ved for stor narhet til sitt undersokelsesomrade, er det lett & bli
“hjemmeblind”. I stedet for a stille spersmal om begrepenes fortsatte relevans og i hvilken
kontekst de er blitt konstruert, sa blir man en del av allerede eksisterende oppfatninger og

makter ikke a sette ting inn i nytt perspektiv.

1.5.3. Metodiske utredninger av kvalitativ metode

Systematisk tilneerming til kvalitativ forskning gir et viktig grunnlag for innsikt og forstielse.
Det ma ikke forstas dit hen at det finnes klare retningslinjer og prosedyrer for
forskningsarbeidet. Forholdet mellom systematikk og innlevelse skal heller ses pa som en

veksling mellom refleksjon over metodiske beslutninger pa den ene side, og fleksibilitet og
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apenhet pa en annen side. Siden forskningsprosessen métte kunne tilpasses forhold som kunne
oppdages etter hver, var det viktig & benytte en metode som kunne anvendes bade i og pa

feltet i lopet av forskningsperioden.

Systematikk og innlevelse er to ulike sider av forskningsprosessen. En systematisk tiln@rming
betyr at de valg som foretas underveis begrunnes og dokumenteres. Fremgangsmater som
benyttes mé grunngis. Samtidig mé det redegjores for forbindelsene til teoretisk
utgangspunkt, opplegg for innsamling, analyse og tolkning. Slik kan grunnlaget for de
kriterier som benyttes defineres. Systematisk tilnarming til forskningen kan danne grunnlaget
for forstaelse og innsikt, mens kreativiteten i arbeidet avhenger av forskerens evner,
kvalifikasjoner og erfaringsbakgrunn. Den kompetansen som forskeren har tilegnet seg og
erfart gjennom livet, omtales ofte som “taus kunnskap”, og danner basisen for hans
holdninger og handlinger. Kvalitativ forskning gir ofte store mengder data som ma sorteres og
organiseres. Det vil si at forskerens kompetanse nar det gjelder bearbeidelse og organisering
av data, kan vaere avgjerende for hvorvidt det oppnas innsikt som gir grunnlag for teoretiske

perspektiver.

1.5.4. Metodeanvendelse i forhold til prosjekt

Da jeg startet dokumentorganiseringen pa Trastad Samlinger hosten 2003, visste jeg ikke helt
hvilke forventninger og utfordringer jeg kom til & bli stilt ovenfor. Siden oppstarten i 1986
hadde det kun vert en ansatt. Av den grunn var ikke organisering og arkivering prioritert.
Rent konkret matte jeg arbeide meg igjennom en mengde skriftlige dokumenter. Etter hvert
kunne jeg foreta sorteringer og kategoriseringer. Sakte, men sikkert bygde jeg opp et
arkivsystem. I utgangspunktet hadde jeg frie toyler, men underveis konfererte jeg med daglig

leder, slik at det ble et system som hun fant hensiktsmessig.

Gjennom dokumentorganisering, observasjon og samtaler fikk jeg et innblikk i daglig drift,
okonomi, politiske forutsetninger, samlingsprinsipper og innfering i utfordringer og
forventninger i museumsfeltet. Dette dannet basisen for det som senere skulle bli mitt

forskningsarbeid.

I utgangspunktet var det institusjonen Trastad Samlinger som skulle vaere mitt prosjekt. Dette
endret seg da jeg deltok pa den 5. Nordiske Handikaphistoriske konferansen. Der holdt jeg

foredrag om Trastad Samlinger, foran meget kunnskapsrike og anerkjente personer innenfor
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det spesialpedagogiske og museumsfaglige forskningsfeltet. Dermed knyttet jeg andre
kontakter, noe som forte til prosjektutvidelse. Fra & omhandle kun utviklingshemmede i
Norge, ble det utvidet til ogsa 4 omfatte utviklingshemmede og mentalt lidende bade i Norge

og Danmark. Ogsa Sverige var aktuelt, men det var vanskelig 4 fa kontakter i Sverige.

Sammen med foresperslene, var det ogsa vedlagt en omfattende intervjuguide.'® For & fa best
mulig tid under selve besgkene, hadde jeg bedt om at de faktaorienterte spersmalene ble utfylt
pa forhénd. Dette hadde ingen av mine informanter hatt anledning til. De hadde imidlertid lest

spersmalene pa forhand, slik at de dannet basisen for de kvantitative intervjuene.

For & fa gjennomfort de omvisningene, samtalene og intervjuene jeg ensket, matte jeg reise pa
to studieturer. Den forste var til Oslo der jeg prioriterte Dikemark, samt Henie-Onstad
Kunstsenter og Museet for Samtidskunst. Det var interessant pA samme dag & oppleve
ulikheten i valg av dokumentasjonsformer. Pa Dikemark var det brukt tradisjonelle
uttrykksmater som bl.a. maling og tegninger, mens det var brukt datamaskiner,

videoopptakere og billedskjermer pd Samtidskunstmuseet.

I den andre studieturen var jeg ogsa innom Oslo. Da besgkte jeg Dikemark enda en gang.
Denne gangen fikk jeg omvisning i Dr. Gjessings laboratorium fra 1920-arene. I tillegg
besokte jeg Nasjonalmuseet for Kunst, Arkitektur og Design/ Kunstindustrimuseet. Bade
Herleik Kristiansen og Torstein Nilsen er innkjopt av dette museet. Jeg onsket & se hvordan de
var fremstilt i et museum som ikke var spesialisert ut ifra deres bakgrunn, men som derimot
hadde tradisjonelt oppfattede kunstnere i sin utstilling. Dessverre fikk jeg ikke det, da

avdelingen for handverk for stengt pga oppussing.

Deretter reiste jeg til Danmark. Mitt forste besgk der var hos Gaia Museum Outsider Art i
Randers. Dagen etter var jeg pd Museet Psykiatriske Hospital i Risskov, for jeg siste dagen
besokte Karavana kulturverksted. Overalt ble jeg fantastisk mottatt, og jeg tilbrakte en dag pa
hvert sted. Det var lett 4 etablere tillit til mine informanter. Jeg er selv en ganske dpen person,
og hadde ogsa som mél & vare apen i min forskerrolle. Nér jeg da mette likesinnede, var tillit
og kontakt intet problem. Praten gled lett og uanstrengt, og vi kunne vel ha pratet enda lengre

hadde det veert tid til det.

' Intervjuguiden er vedlegg nr 2.
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Til sammen ble det foretatt fire strukturerte intervju, men jeg har valgt ogsé 4 benytte flere av
de mer samtalepregede intervjuene som sentrale kilder. Kildehenvisningene bakerst i
oppgaven er derfor ikke representativ. Pa enkelte institusjoner snakket jeg med flere ansatte.
Av personvernsmessige grunner, er det vanskelig for meg & fore en oversikt over alles navn

og tilknytning til institusjonene.

Intervjumetoder

Valget av kvalitative forskningsintervju hadde flere arsaker. I henhold til Holm og Solvang
(kap.7), er intervjuformen den metoden der forskeren har minst styring med informantens
tanker. Siden jeg ikke hadde et onske om & styre informantene, men ha en mest mulig reell
kommunikasjon, var intervju den rette metoden. Den teoretiske rammen var gitt av meg, men
hvilken retning intervjuet skulle ha, provde jeg a overlate til informantene selv 4 ta ansvar.
Ved & benytte ulik form og struktur, ensket jeg a fa frem ulike nyanser og forskjellig

informasjon.

Intervju er en svaert krevende metode og kan ikke benyttes der en onsker 4 fa en bred
oppfatning av temaet. Jeg var derimot ikke opptatt av en begrepsgeneralisering. Jeg onsket
kvalitative, subjektive svar, og for 4 fa det var jeg nedt til & ga i dybden p& den enkeltes
tanker. Intervjuguiden var ganske omfattende og kompleks. Av den grunn hadde ikke
informantene ferdigformulerte oppfatninger. Kombinasjonen av intervju og samtaler ved
omvisningene, ga meg en annen mulighet til ettertanke og forstéelse som jeg ellers ville ha

vert foruten ved et annet metodevalg.

Utarbeidelse av intervjuguide

Ved utarbeidelsen av intervjuguiden, tok jeg utgangspunkt i spersmalsstillingene jeg har
formulert i innledningen. Malet var & foreta et “proveintervju”, men dessverre ble det ikke
anledning til dette. Det var derfor svart laererikt for meg at besoket pa Dikemark ble oppdelt i
to seksjoner. Forst fikk jeg et innblikk i institusjonen, dens oppbygging og dens gamle og nye
lokaler. Etterpd meldte det seg andre tanker. Disse fikk jeg anledning til 4 resonnere og
snakke om ved neste besgk. Samtidig som jeg fikk omvisning i dr. Gjessings gamle
laboratorium fra 1920-arene, fikk vi diskutert flere av de spersmélene jeg hadde berert i min
guide. I tillegg droftet de spersmaélene i museumsstyret og sendte et notat til meg i etterkant.

Totalt hadde jeg 69 spersmal der noen var faktaorienterte, andre var av vurderende karakter.
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Det var 9 hovedkategorier: Institusjonsform, profesjon, begrepsavklaringer, samlingen,
dokumentregistrering, kunstnerbiografi, institusjonens betydning, publikums oppfattelse og
fremtiden. Malet var & fa en helhetlig oppfatning av de enkelte institusjonenes drift, innhold,
form og begrepsfortolkninger. Saledes fikk jeg et sammenligningsgrunnlag bade mellom de

enkelte institusjonenes oppfatninger og visjoner, samt nasjonale fortolkninger.

Prosedyre

Jeg startet hvert besgk med a fortelle kort om meg selv, min bakgrunn og min oppgave, slik at
de skulle vite hvorfor jeg var interessert i deres meninger. Siden intervjuguiden var utgitt pa
forhand, var informantene godt forberedt. Av den grunn valgte de fleste & snakke fritt om
temaet. Guiden ble mer brukt som en huskeliste for aktuelle temaer enn fulgt slavisk spersmal
for spersmal. Jeg bret inn der jeg ensket utdyping av ord eller meninger. Siden mélet var
kartlegging av begrepsoppning, var det viktig & fa frem rett forstaelse av begrepene, samt
hvilken sosial kontekst informanten benyttet begrepet i. Spesielt var dette interessant i forhold
til dokumentbegrepet. Jeg avdekket mange ulike fortolkninger av hva som kan betegnes som

dokument eller dokumentasjon.

Malet var & stille sa apne spersmal som mulig uten a legge foringer for svarpersonene. Dette
kan skje ubevisst med mimikk, ansiktsuttrykk, tonefall etc. Hvorvidt jeg la feringer, er
vanskelig for meg selv & bedemme, men det jeg kan si med sikkerhet, var at det ble fort
etablert en hyggelig og apen atmosfare. Samtalene var derfor preget av bade refleksjoner,

diskusjoner, morsomme anekdoter og gode historier.

Samtalene foregikk bade mens jeg ble vist rundt i museumslokaler, pa caféer og kontorer. Jeg
ble utrolig godt mottatt pa alle institusjonene og tilbrakte flere timer pa hver plass. Overalt ble
jeg mett med vennlighet, interesse og dypt engasjement for mitt prosjekt. Dette ga meg en
utrolig god folelse. Ogsa i ettertid ha jeg fatt gode tilbakemeldinger gjennom hyggelige sms -

og e-post meldinger.

De mer strukturerte intervjuene varte fra 60 til 120 minutter. Da ble det tatt notater underveis.
I ettertid ser jeg at selv om temaene var dekket, s& var det varierende i hvilken grad
spersmalene var blitt besvart. Komparativ analysering av enkelte begreper ble vanskelig, da

noen kategorier var svert viktige i en samtale, mens de kunne vare fravaerende i et annet.
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Samtidig gir det ogsa viktig informasjon om hva enkelte informanter syns er viktig, siden jeg

provde & la informantene styre samtalene.

Det kunne ha vart enskelig med oppfolgende spersmal. Dette var det tidsmessig ikke
anledning til 1 dette prosjektet. Derimot kan dette bli aktuelt, hvis deltakelse i Den 6.
Handikaphistoriske konferansen i Danmark i 2007 blir en realitet. Da jeg forlot den
handikaphistoriske konferansen, var det bemerkninger fra enkelte deltagere som kan tyde pa
at noe slikt kan bli mulig. Uansett har jeg i lopet av forskningsperioden knyttet bade lererike

og vennskapelige band som jeg haper jeg kan ivareta i ettertid.

Det hadde vaert onskelig at intervjuene hadde veert tatt opp pa kassett, slik at deler av
intervjuene kunne ha vaert transkribert. Dette var dessverre ikke mulig, men siden det var sé fa
informanter, sa er dette med pa a sikre deres anonymitet. Jeg har heller valgt & gjengi enkelte

betydningsfulle setninger og definisjoner i gjennomgéelsen av intervjuene.

Med bakgrunn i tidligere beskrevet metodeanvendelse, ble intervjuene gjennomlest flere
ganger. Underveis gjorde jeg notater i margen og lette etter sentrale tema. Etter hvert ble det
et stort antall kategorier, der noen var mer sentrale enn andre. Tidvis savnet jeg bandopptaker,
da jeg hadde gjort et omfattende feltarbeid og det var mye a bearbeide og sortere. P4 bakgrunn
av framkommende kategorier og hypoteser, provde jeg & analysere og fortolke de

observasjonene som jeg hadde gjort. .

Under bearbeidelsen av feltarbeidet, ble mitt eget begrepsapparat utvidet, samtidig som jeg
gjorde lzrerike erfaringer og fikk utvidet min egen kunnskap. Ikke bare om feltet, men ogsé i
forhold til teorien. Refleksjoner og kunnskap ble sakte internalisert i meg selv, sinn at jeg sa
andre og flere begrepssammenhenger underveis. Kategorimengden kunne derfor vurderes

bade ut ifra min utvidede viten til feltet og i forhold til relevans til oppgaven.

1.5.5. Kontroll- og kvalitetssikring

Nar jeg skulle gjennomfore en slik undersekelse, var det viktig & vaere bevisst mitt eget
stasted, at jeg kunne distansere meg fra feltet. Som utgangspunkt skulle jeg som forsker vare
kritisk til bade det jeg s og herte, for & forhindre misforstaelser eller feiltolking av

informasjon.
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Selv om jeg valgte ulike tilnaermelsesmetoder, var det urealistisk 4 tro at min tilstedevaerelse
ikke pa en eller annen mate pavirket mine informanter. Bare det at jeg var der, var i seg selv
en forandring fra “normalen”. Det at informantene pa forhdnd kunne forberede seg pa
problemstillingene, kunne i seg selv gi mulighet for feiltolking. Samtidig ble undersokelsens
reliabilitet styrket, da informantene fikk mulighet til & gi gjennomtenkte og reflektere svar.
Dessverre sa var det ingen av mine informanter som hadde besvart mine sporsmal pa forhand.
Likevel var det en fordel at intervjuguiden var tilsendt pa forhand. Den inneholdt mange
spersmdl, og selv om den ikke var besvart, hadde flere av informantene tenkt over
problemstillingene pa forhand. I tillegg tilstrebet jeg & veere sa noktern og realistisk som

mulig i min bearbeidelse av datamengden.

For & kunne gi undersekelsen mest mulig gyldighet, ble informantene bevisst valgt. Ut fra
stillingsbeskrivelser og andres observasjoner, var dette personer med dyp innsikt, hoy
utdanningsmessig kompetanse og erfaringer innenfor sitt fagfelt. Gjennom samtaleformen
fikk jeg ogsé fa en unik mulighet til & fa informantene til & utdype punkter som kunne
oppfattes som uklare, for eksempel begrepene dokument og kunst. Dette sikret

undersekelsens validitet, fordi jeg visste med sikkerhet at jeg bearbeidet palitelige data.
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Del 2: FEM ANNERLEDES KUNSTMUSEUM

Mine informanter

Siden det er fa personer som har erfaring med 4 arbeide med ulike kunstneriske
institusjonsformer og samarbeid mellom forskjellige kunstkonvensjoner, ble det aktuelt med
studieturer til Oslo og Danmark. I folge Inger J. Birkeland er det blitt vanlig 4 reise for & se
verden. P4 mange méter er 4 dette blitt likestilt med & /ere om verden. (Birkeland, 2002:52)
Jeg onsket 4 reise for & observere, vurdere og reflektere over likheter/forskjeller, dvs. se for &
skaffe meg viten. Av den grunn ensket jeg & beseke og intervjue personer som hadde ulik
makt og innflytelse samt hoye kvalifikasjoner innenfor feltet. Ved & intervjue og samtale med
bade norske og danske fagfolk, fikk jeg ogsa muligheten til & sammenligne og reflektere over
eventuelle nasjonale kunstkonvensjoner. Valget falt pA Dikemark Museum i Asker, Gaia
Museum Outsider Art i Randers, Museet Psykiatrisk Hospital i Risskov og Karavana
Kulturverksted i Arhus. De tre sistnevnte institusjonene ligger i Danmark. tillegg oppseokte
jeg, som tilskuer, mer tradisjonelle kunstsentre som Henie- Onstad Kunstsenter i Beerum,
Museet for Samtidskunst og Kunstindustrimuseet i Oslo, samt Kvindemuseet og Arhus

Kunstmuseum (ARo0S) i Arhus.

Informantene ble delvis plukket ut av daglig leder Karen H. Andreassen pa Trastad
Samlinger, meg selv eller av institusjonene selv. Siden Karen var to turer i Danmark hesten
2004, hadde hun allerede forespurt Gaia museum og Karavana om de var villige til 4 la seg
intervjue. De forespurte hadde takket ja til dette, men den endelige foresporselen ble gjort av
meg pr. brev eller telefon. Andre, som Museet Psykiatrisk Hospital i Risskov, ble kontaktet av
meg pr. brev. Av omtale hadde jeg hert at de ikke pleide & gi intervjuer, men jeg fikk et
hyggelig svarbrev der jeg var velkommen pa beseok, om ikke til intervju sa til en uforpliktende
samtale. Av den grunn var jeg ganske spent pa hva dette innebar. I praksis viste det seg ikke
a vere forskjell. Jeg ble stralende mottatt, og fikk intervjuer og samtaler med béde tidligere

og naverende museumsleder, samt andre ansatte og utevende kunstnere ved institusjonen.
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2.1. Formidlingsidéen Trastad Samlinger
Trastad Samlinger er lokalisert til Kvafjord kommune i Nord-Norge, og befinner seg pa

omradet til den tidligere sentralinstitusjonen Trastad Gard / Nord-Norges Andssvakehjem.

2.1.1. Dokumentets historiske og sosiale situering

Da Trastad Samlinger ble dpnet 29.mai 1996, hadde museet tilbakelagt en firears
prosjektperiode. Under denne prosjektperioden ble det innsamlet og registrert en mengde
data, totalt 26.631 gjenstander. For dette enorme arbeidet, fikk davarende prosjektleder Arne-

Johan Johansen, pd vegne av Trastad Samlinger, Jonasprisen i 1995 fra Institutt for spesial-

pedagogikk ved Universitetet i Oslo."”

Gjenstandene som hadde befunnet seg bade i kjellere og pa loft, var stuet bort og flyttet pa
opptil flere ganger. Til slutt hadde huseieren truet med & kaste alt, noe som satte fart i arbeidet
med 4 etablere et museum. En av de tidligere institusjonsbygningene, paviljong 7, ble
restaurert. Denne bygningen ble utsatt for brann i 1985 og hadde siden stétt avstengt. Av den
grunn var den ikke ombygd og kunne derfor fremsté som et autentisk bo - og pleieavdeling

for 23 gutter slik de bodde i 1966.

Omsorg og utvikling av pleie, tilbud, rettigheter og utdanning skulle dokumenteres, og da
museet var dpnet, startet arbeidet med & bygge galleri. Det var viktig & fa den unike kunst- og
formingssamlingen inn i egnede lokaler og fram i lyset. Under restaureringsarbeidet av pav.7,
hadde snekkerne latt asken ligge og bygd nytt tak over paviljongen. Na ble loftet pnet og den
10. november &r 2000, kunne H.K.H. Prinsesse Mértha Louise apne et 2900m? galleri,

inneholdende verdens sterste samling av kunst laget av psykisk utviklingshemmede.

Oppbyggingen av Trastad Samlinger var konsentrert omkring tre hovedpilarer:

- en omsorgshistorisk del som skulle dokumentere de helsemessige og sosiale vilkarene for
psykisk utviklingshemmedes historie i samfunnet

- en galleridel der gjenstander som var produsert av tidligere Trastad Gards beboere gjennom
30 &r skulle bli presentert, ssmmen med kunstgjenstander produsert av psykisk

utviklingshemmede fra andre deler av Norge.

"7 Erespris som tildeles en person, organisasjon eller institusjon som har gjort en ekstraordinar innsats for &
fremme opplysning om funksjonshemmede og funksjonsdiskriminerte i samfunnet.
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- en studiesenterdel der intensjonene var a danne grunnlag for forskningsarbeid og fordypning

omkring psykisk utviklingshemmedes livsvilkar

Ideen til museum kom allerede mens Nord-Norges Andssvakehjem/Trastad Géard'® besto, som
et Vinspirasjonsmuseum”. For i folge grunnleggerne av Trastad Samlinger,'? var Trastad Gard
ikke bare et hjem for de mange “andssvake” eller “ikke-opplaeringsdyktige” som diagnosen
den gang het. Det var ogsa en arena for prosessen som skulle utlose en nedvendig modning
for & fa oss alle til a forstd. Slik blir alt materialet som er tilbake etter nedleggelsen av Trastad
Gard pa 1980-tallet en viktig sosialpolitisk dokumentasjon pé et tdlmodig, utprevende og
nyvinnende arbeid for en gruppe mennesker som i utgangspunktet hadde sveert fa rettigheter i
samfunnet. Dette dokumentkomplekset, som ble skapt som en dokumentasjon pé et sosialt
pedagogisk arbeid, bade forbloffer og gleder mange mennesker i dag. Det har fort til ny viten
og en endring i synet pa psykisk utviklingshemmede og deres leeringspotensiale, samt storre

forstaelse for deres menneskeverd og livssituasjon.

I utgangspunktet ble ikke Trastadkunsten produsert av dem som i samfunnsmessig forstand
oppfattes som kunstnere. Dette var personer som var diagnostisert “ikke-opplaringsdyktig”,
og som det verken fantes omsorgs- eller pedagogisk tilbud til pa deres hjemsteder. Av den
grunn ble de sendt til Trastad Gard som fra 1954 og fram til 1991 var Nord-Norges
Andssvakehjem for mennesker med psykisk utviklingshemming i de tre nordligste fylkene i
Norge. Pa Trastad skjedde det imidlertid en endring. Gjennom pedagogisk tilrettelegging og
vektlegging av frie formingsaktiviteter, ble det foretatt en omfattende produksjon av

gjenstander som igjen ble tatt vare pa.

Allerede i 1956 onsket Trastad a ansette et par forskolelerere, men Sosialdepartementet avslo
foresperselen om lennsmidler, da det ikke skulle veere pedagogikk pa et &ndssvakehjem.
Likevel ble det etablert et opplaringstilbud, delvis som en kombinasjon av teori og praksis. I
1957 ble pedagogen Per Vestrheim ansatt. Han fikk i oppdrag & gi beboerne fysisk og mental
fostring” (NND, 2004:34).

'® Trastad Gard var fra 1954 og fram til midten av 1990-tallet en sentralinstitusjon for psykisk
utviklingshemmede med hjemsted i Nordland, Troms eller Finnmark.

' Trastad Samlinger er en stiftelse bestadende av Nord-Norges Diakonistiftelse, Kvafjord kommune, Trastad
Produkter, Trondarnes Distriktsmuseum og Hogskolen i Harstad.
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Gjennom tilsettingen av laererinnen Sigvor Riksheim i 1958, skjedde det en omfattende
forandring i synet pd psykisk utviklingshemmede. Hun var fedd og oppvokst i Nord-Norge,
og hadde tekstil, hdndverk og lererutdannelse, samt flere ars arbeidserfaring fra USA. I en
stor sal i institusjonen, etablerte hun raskt det som senere ble ansett som Norges forste 4pne
skole.” Barn pé ulike alderstrinn arbeidet i grupper 1 tilknytning til ulike arbeidsaktiviteter
rundt om i salen. Laringen ble basert pa motivasjonen til hver enkelt nar hun/han stod
ovenfor et problem. Slik lzrte flere bade & lese, skrive og regne. I tillegg hadde de sang,
dramatisering, musikk og forming. Gjennom fri forming fikk elevene bruke sine evner bade
innenfor fargevalg og ulike materialer som for eksempel maling, sverte og leire. I folge
Riksheim var forming: »fri forming, sa absolutt fri forming [uten at noen] av lererne kunne
blande seg hele tiden bort i saker og ting, ungene fikk selv lzre seg & ordne opp™' (sitat fra

videofilmen: "Gi oss lov og vi kan™).

Etter hvert valgte Riksheim & bruke sine krefter innen formings- og verkstedpedagogikk p4 de
barna som hun oppdaget hadde talent eller interesse for kreative aktiviteter. Ved a foreta en
differensiering av de psykisk utviklingshemmede, skapte hun andre forventninger og krav.
Ikke til det kognitive aspektet, men til det handverksmessige og andelige. For i folge Johnsen,
sd er mye av den hjelp og omsorg som tilbys psykisk utviklingshemmede preget av et
“diagnostisk™ blikk (Johnsen, 2003:4). Dette tolker jeg dit hen at man er s opptatt av 4 vise
og gi omsorg at man ikke ser evnene og det kunstneriske talentet i hver enkelt. Dette sa
Riksheim, og hennes handlinger forte til en forskjell, en forskjell som i ettertid forte til at
innestengt kreativitet kom til uttrykk som eksponert kreativitet. Kanskje skjedde det pa
bekostning av andre ferdigheter, men i dag har det resultert i at to av hennes elever, Herleik

Kristiansen og Torstein Nilsen, har medlemskap i norske kunstnerorganisasjoner.

2.1.2. Samlingen

Hovedvekten i kunstutstillingen er Trastadkunsten, men det er ogsa en nasjonal kunstsamling
bygget opp av arbeider av utviklingshemmede fra hele landet. En del utenlandske kunstnere er
ogsa representert. Til sammen utgjor den verdens sterste samling av kunst og kreative

arbeider laget av psykisk utviklingshemmede.

%% Hennes ideer om utvikling gjennom fri forming, gjorde at Forseksradet i 1962 satte inn midler til formalisert
skoleforsok. Skoleforseket, som varte fram til 1970, ble landets forste offisielle skole for psykisk
utviklingshemmede med den graden av larevansker.

*! Riksheim var sterkt inspirert av Maria Montessori, en italiensk lege og smébarnspedagog som vektla
stimulering av barns frivillige virksomhet. Bl.a. skal materiell vare lett tilgjengelig, slik at barna selv kan velge.

Dokumentinstitusjon Side 36 av 102






Universitetet i Tromso Anne Gerd Lehn

Det er en spennende samling med stor bredde i utvalg av stiluttrykk og metoder: linotrykk,
malerier, broderier, keramikk osv. Gjennom forskjellige kunstuttrykk, fir man formidlet
opplevelser, tanker, drommer og hverdagserfaringer handverksmessig utfort med motiver fra
bade sjo og land, bibelhistorien og andre fortellinger. I det hele tatt, stor spennvidde i bade

utforelse og motivvalg fra det barnslige og naive til arbeider av hoy kunstnerisk kvalitet

I dag bestér samlingen av 26.631 gjenstander der ca 16.000 #=— g

er identifisert pa 50 kunstnere. Dette er ikke den totale

produserte mengden, for mye er gétt tapt, edelagt, gitt bort
eller solgt underveis. Salgsinntektene forte igjen til at nytt
formingsmateriell kunne innkjepes. I stedet for at leira ble
klappet i hop ved enden av dagen, sa ble gjenstandene tatt
vare pd og brent. Dette var en annen institusjonstenkning Karly Mikalsens landsby

og verdisetting enn det som ellers hadde veert vanlig.

2.1.3. Dokumentregistrering

Et omfattende arbeid er nedlagt for a fa
registrert samlingen. Riksheim hadde under
sine Amerika-opphold fattet interesse for
Melvil Deweys klassifikasjonssystem, noe
som ga seg utslag i en omfattende
dokumentasjon der hver enkelt elev hadde

egne mapper. | tillegg var det loggbaker og

andre nedtegnelser. Med utgangspunkt i
denne dokumentasjonen og sammen med Magasinet

kjennskap til hver enkelt elevs interesser og s@rpreg, kunne si mange av gjenstandene
identifiseres. Legitimiteten ble sdledes ivaretatt, slik at samlingen na kan fremsta som

autentisk. Kunstgjenstandene er ogsa inndelt etter hvilken tidsperiode de er produsert i.

Den forste registreringen tok utgangspunkt i Riksheims nedtegnelser. Det ble fort 2
loggboker; en for keramikk og en for broderier, tegning/malerier og trykk. Forrest var det en
oversikt over samtlige kunstnere med unike kunstnernumre. I keramikkloggen hadde hvert
objekt et nummer mellom 1-36. Objektene ble fotografert og en filmside rommet 36 bilder.

Figurnumre ble ikke pafort objektet. I stedet ble objektene plasserte i lagerreoler med en rod
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ulltrad mellom hver filmrull. Registreringsarbeidet ble til kaos da samlingen matte flyttes. Det
vil si at nér galleriet skulle apnes, métte samtlige objekter gjenkjennes ut fra fotografier. Dette
var et tidkrevende arbeid. Registreringsarbeidet hadde vert mer funksjonelt med fortlopende

tallregistrering og merking av objektene. Da hadde objektene vaert i gjenfinnbare.

Noe av dette provde man & ivareta under den neste registreringen i 1996-99. Det forrige
systemet var basert pa billed-, film-, kunstnernumre og tidsperioder, mens det nye systemet
ble basert pa figurnumre, kunstnerkoder og tidsperioder. Saledes kan det i dag vere vanskelig
a tyde enkelte av kodene. Et siffer er konsekvent kunstnerkoden, men de evrige numrene har
ulik oppbygning ut i fra om det er keramikk eller andre produkter. Det nye systemet er mer

funksjonelt enn det gamle, men det er ikke tatt hensyn til utvidelser av samlingen.

2.1.4. Estetiske rammer

Selve utstillingsrommet er et langstrakt rom i modernistisk stil og malt i lysegréae farger. Ved
a variere gratonene mellom vegger og utstillingsmontre, far rommet er varmt preg uten at
interigret tar oppmerksomheten bort ifra kunstgjenstandene. I taket er det montert lyskastere,
slik at gjenstandene blir opplyst, samtidig som rommet far en lun atmosfzere. Mesteparten av
gulvet har lyst brunt gulvbelegg, mens inngangspartiet er fliselagt. Slik far man en folelse av a

vare velkommen inn i galleriet.

[ et hjorne av galleriet er det et svart rom, kalt Herleiks rom. Her rommes hans store
nissesamling i keramikk og en del andre gjenstander. Kun fa lyskastere rettet mot objektene,
gir rommet en spesiell stemning. Som tilskuer far du en folelse av & tre inn i en annen verden.
I utgangspunktet er det en samling av nisser,
men hvis man skal forsgke seg pa en fortolkning
innenfor denne spesielle atmosfaren, sa er det
kanskje ikke nisser likevel. Formen er der, men
kanskje er det & sette nisseluer pa personer en
mate a fa frem andre uttrykk pa? En del av

figurene har likhetstrekk med personer som har

hatt sitt virke p& Trastad Gard.

Herleiks nissesamling?
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Gjennom en katalogisering av kunstgjenstandene, ut ifra hvilken tidsperiode de er produsert i,
far man et innblikk i den enkeltes kunstneriske utvikling. Samtidig synliggjeres den radende
institusjonstenkning i gitte perioder innenfor omsorgen av psykisk utviklingshemmede.**

For i utstillingen kan man folge den gradvise utviklingen i institusjonen, fra oppbevaring til
opplaring, av beboerne som viste seg & inneha kunstneriske talenter. Det faglige, terapeutiske
og pedagogiske arbeidet som foregikk pa Trastad, er vektlagt. Kreativitet, livsvekst,
kunstnerisk verdiskapning gjennom frihetlig pedagogikk, medmenneskelighet og nerver er
bare noen stikkord pa det som formidles gjennom de ulike mediene. Dette er ogsa tanker som

det fra utstillers side har veert enskelig a formidle. I s& henseende har de lykkes.

En egen monter er dedikert Sigvor Riksheim. Her er hennes utmerkelser plassert, samt bildet
av henne og tre av hennes elever da de var pa Slottet for & motta Kongens fortjenestemedalje i
gull. Ogsa her bret hun grenser. I folge Per Barkved,” er det kun de innbudte som far audiens
pa Slottet. Riksheim valgte selv a ta sine elever med uten & underrette Kongen. Da de sé
ankom, fikk de ikke komme inn. Riksheim forlot, og hvordan hun enn ordnet det, sé fikk de

alle audiens dagen etter.

Som nevnt, si var dette Nord-Norges Andssvakehjem. Av den grunn var geografisk lokalitet
av stor viktighet. Dette er provd ivaretatt. Ved siden av hver kunstner er det en liten plakat i
offwhite med en naermest tekstillignende overflate. Plakaten forteller kunstnerens navn, hvor
han/hun kommer fra og gjerne noen opplysninger om verket der det er mulig. Teksten er kort,
skrevet i en sort lettleselig skrifttype, dvs. rene, klare bokstavtyper. Dette er derimot ikke helt
gjennomfort. Hos enkelte kunstnere mangler fodselsar og geografisk lokalitet. Siden
sistnevnte var et veldig aktuelt spersmal for beboerne pa Trastad, sa oppfatter jeg dette som et

minus ved kunstnerbiografien.

2.1.5. Presentasjon av fire kunstprodusenter

Det er kun to av de utstilte kunstnerne ved Trastad Samlinger som kan betegnes innenfor
profesjonen kunstnere; Herleik Kristiansen og Torstein Nilsen. Men den moderne
kunstforstéelsen apner muligheten for & se pa andre som leveranderer av kunst og i den

forbindelse onsker jeg & fremheve Audgunn Vilhelmsen og Wenche Nilsen.

22 1958-64: Arbeidstrening/ skoletilbud pa "Margrethebo”. Terapibygget 1964-70 Trastadsenteret ble opprettet
som yrkesklasser nede pd Borkenes 1970-73. Integrert arbeidsvirksomhet i Harstad fra 1973-87.

* Han var tidligere forvalter og bestyrer pa Trastad Gard fra 1959-1972. Hadde et fantastisk mete med han og
hans familie den 11.mai.d.4. da de kom for & f& omvisning pa Trastad Samlinger.
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Herleik Kristiansen

Herleik ble fodt pa Nesna i 1947 og kom til Trastad som ung tenaring. Muligens har han fatt
den beste kunstfaglige oppleering som noen utviklingshemmet i Norge har fatt gjennom
Riksheim. Ikke bare tilrettela hun undervisning, men hun tok han ogsa med pa reiser til f.eks.
kunst- og handverksskolene i Oslo og Bergen, Svolvar, Oslo og Kebenhavn. I neermere 40 ar
har han arbeidet med forskjellige kunstteknikker: grafikk, skulptur, men hovedsakelig

keramikk. Herleik er ogsa svert musikalsk anlagt.

En dag fortalte lerer Sigvor Riksheim Herleik et eventyr av
den svenske forfatteren Selma Lagerlof. Eventyret handlet om
Jesus og hans disipler som formet keramiske skéler og fat.
Etter en stund ble de lei og begynte i stedet a lage leirduer.
Etterpa blaste Jesus pé leirduene og det ble liv i dem. Herleik
som hadde sittet og lyttet, ble veldig grepet av historien og
gjentok for seg selv: ”Det ble liv, det ble liv”. Frk Riksheim
provde & forklare at dette en oppdiktet fortelling og séledes

ikke sann, men Herleik fortsatte bare a gjenta sine ord. Deretter

reiste han seg, hentet en leireklump og startet oyeblikkelig & utforme en figur i leire. Han
arbeidet kontinuerlig hele dagen. Da hadde utformet en skulptur som viser Jesus mens han
holder en due i sine hender over sitt hode. Skulpturen omtales som Jesus gir liv til leirfuglen

eller Kristuslegenden® etter Selma Lagerlofs bok.”

Herleik er en av de i Norge som behersker
linoleumstrykk og derigjennom oppnadde sin
han sin anerkjennelse som kunstner.”* Han
arbeider gjerne i stort format, der han skjarer
med kniv ut motiv som han ser” i sitt hode.
Sagmuggen kostes ikke av for motivet er ferdig.

Motivene er forst og fremst hentet fra naturen:

fugler, dyr, treer og blader, men han har ogsa

religiose motiv. Felles er hans utrolige evne til & formidle dybde, bevegelse og uendelighet.

2 Et dikt inspirert av Kristuslegenden og skrevet av Martin Stromnes, avslutter oppgaven min.
 Kristuslegender av Selma Lagerlof, Albert Bonniers forlag, Stockholm 1953

*® Oddvar Lekse som er billedkunstner; grafiker og tegner og tidligere formann i NBK, var en av de som arbeidet
for & fa fremhevet litografien til Herleik.
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Han setter sammen og forenkler pé en unik mate, noe som vitner om dyp innsikt og kunnskap
om bade motivvalg og formidlingsteknikk. I 1976 ble han medlem av Nordnorske Bildende
Kunstnere (NNBK) og Norske Bildende Kunstnere (NBK). I tillegg er han juryerende
anerkjent og er bl.a. innkjept av Norsk kulturrdd, Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum,

Universitetet i Tromsg, Riksgalleriet og Nasjonalmuseet for Kunst, Arkitektur og Design.

Torstein Nilsen

Torstein ble fodt i Altai 1948 og kom tidlig i barneérene til Trastad.
Det var det ikke lett a fa kontakt med Torstein, for hans verbale sprak
var lite utviklet. Torstein pleide & bevege handen sin i sirkler. Dette

utnyttet Riksheim med & gi han en leireklump som han kunne forme.

Resultatet ble bl.a. nydelige dekorerte keramikkfat. Gjennom hennes
opplaring og andre kunstnere som hun presenterte han for, utviklet Torstein sin kreativitet, og

gjennom kunstuttrykkene fikk han en mulighet til kommunikasjon og egen identitet.

Hovedsakelig arbeider Torstein med oljemalerier og keramikk. Han har et bredt spekter av
motiv, men er spesielt glad i rette og runde former, noe som resulterer i bymotiv, jernbanespor
og tog. Mange av hans bilder kan gjenkjennes, for han har fotografisk hukommelse. Gradvis
har han gatt over fra enkle til en mer komplekse og sammensatte bilder, og han liker ogsa a
arbeide i stort format. Torstein ble medlem av NBK og NNBK i 1977 og er bl.a. innkjept av

Nordenfjeldske Kunstindustrimuseum og Nasjonalmuseet for Kunst, Arkitektur og Design.

Inngangspartiet til Trastad Samlinger

er dekorert av Torstein Nilsen
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Audgunn Vilkelmsen

Audgunn er fodt i Farsund i 1963 og bor der fremdeles.
Hun bruker 1 hovedsak to hovedteknikker; oljepastell
og/eller blyant, men har nd ogsa begynt a sy. Hennes
motiver er hentet fra hennes verden; huset, hagen,

kattene, kjarligheten og heytiden. Disse motivene

gjentas i dypt personlige bilder som har verdier utenfor :
det & vaere fortellende og dekorative. Ogsa hun visualiserer sine bilder i sitt hode, for de
nedtegnes. Ofte tegner hun sa intenst at det gér hull i papiret. Audgunn har verksted hjemme,
men samarbeider med en annen kunstner, som ogsé er hennes lerer/veileder. Sammen har de
hatt utstillinger pa Galleri Lista fyr. Hun er innkjept av bl.a. Skagen Kunstforening og
Heogskolen i Harstad.

Wenche Nilsen
Wenche er fodt i Altai 1967 og bor der fremdeles. Hennes hovedteknikk er brodering med 3-

trads garn pa stramei. Hun har vaert med pé flere utstillinger.

Wenche komponerer egne menstre og det er nesten alltid et menneske som fremstilles der
enkelte sanser er fravaeerende. Muligens er dette selvportretter, da hun selv er devstum. Den
menneskelige utformingen eller hodefotingen, som figuren gjerne kalles innen

forskolepedagogikken, har store variasjoner ut ifra de ulike periodene i hennes liv.

For videre analysering av dokumentet, studeres hver enkelt del,
eks. fargevalg, motiv, komposisjon, utferelse. Innenfor mitt fagfelt
kalles de enkelte delene docem.?”” Med andre ord er docem alltid en
del av et dokument som ikke kan sta alene, og der dokumentet
endres dersom docemet endres, dvs. at dersom fargevalget
forandres, sa endres Wenches broderi. Alle docemer er viktige,

men har ikke nedvendigvis lik betydning. Innenfor fargelare, har

fargevalg ulik betydning og er kulturavhengig. Fargesymbolikk er

f.eks. bruk av bestemte farger for a uttrykke sinnstilstand eller stemning. Hvitt oppfattes som

L Docembegrepet er utviklet av Niels Windfeld Lund. Informasjonen er hentet fra hans hjemmeside:
http://thedocumentacademy.hum. uit.no/students/niels.lund/dokvitnwl/documentation.html

Dokumentinstitusjon Side 42 av 102






Universitetet i Tromso Anne Gerd Lehn

renhetens farge, radt som gleden eller blodet, ilden og kjerlighetens farge, mens fiolett er
verdighetens, blatt er uendeligheten og sort er sorgens farge. Det vil si at det er ikke tilfeldig
eller uvesentlig hvilke farger som benyttes. Ved a foreta en komparativ analyse, kan man
identifisere de ulike docemer og hvordan de forholder seg til hverandre. Slik finner man ut

hva det er produsenten onsker a formidle med akkurat dette uttrykket.

For ca 2 &r siden var daglig leder ved Trastad Samlinger pa besok hos Wenche. Der motte hun
en aktiv dame som var svart opptatt av 4 formidle sine uttrykk bade ved tegnsprék og
gjennom sine broderier og fargevalg. Wenche var svert bevisst i sitt fargevalg og valgte ofte
klare og sterke farger. Hun brukte ogsa fargene for a formidle hvordan hun selv folte seg.

Dessverre var hennes materialutvalg svart begrenset.

Da Trastad Samlinger ble en del av Den nordnorske kulturavtalen,?® startet arbeidet med 4 fa
organisert et prosjekt der Wenches kunstneriske uttrykk kunne synliggjores i en storre
sammenheng. Det ble annonsert etter andre kunstnere. Kunstneren Svein-Arild Berntsen
(bosatt pa Senja) og forfatteren Bjorn Nitteberg (bosatt pa Finnsnes) meldte seg. Den 25.april
i ar ble prosjektet: “De 3 fargeglade” apnet pa Trastad Samlinger av Kvafjords ordforer
Lillian Hessen. Vandreutstillingen ble organisert ved hjelp av Kveefjord bibliotek og
Kulturbussen.” I lopet av uke 17 fikk 10 skoler i Ser-Troms-omradet kjennskap til Wenches
kunst. Om bord i bussen var det ogsa skisser av hvordan hun starter sitt arbeid. Det vil si at
denne utstillingen bret med det prinsippet at det kun er verket som skal sté i sentrum. Her var
det viktig & vise at arbeidsprosessen er en del av dokumentasjonsprosessen. Saledes onsket
Trastad Samlinger & fokusere pa at alle kan delta, uansett forutsetninger, i skapende

aktiviteter. Helt i trdd med Sigvor Riksheims motto: ”Gi oss lov, og vi kan!”

Wenche Nilsen foran sin utstilling

pa Trastad Samlinger

%8 Trastad Samlingers galleri ble skonomisk sikret gjennom Den nordnorske kulturavtalen 1.juli 2004.
* Utstillingsbrosjyren er vedlegg nr. 3
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2.2. Leeringsidéen Karavana Kulturverksted
Karavana skal ikke vare et sysselsettingstiltak, men et tiltak der utvikling, lette utfordringer
og en leringsprosess foregar, derav navnet Karavana. Navnet har derfor bade en symbolsk og

konkret betydning hvor nekkelordet er bevegelse (Thomsen, 2003:5).

2.2.1. Dokumentets historiske og sosiale situering
Karavana ble apnet 1.oktober 1993 som et kunstnerisk og
kulturelt produksjonsverksted for voksne
utviklingshemmede. Verkstedet er etablert i forbindelse med
Lyngasskolen, som er en egen skole for psykisk

utviklingshemmede under 18 ar og underlagt Arhus Amt.

Karavana har egen ekonomi, men felles daglig

administrasjon med skolen (ibid.). Pia Beck

Elevene som arbeider her, har selv valgt a komme hit. Etter en praksisperiode pa 4-6 uker, ma
de ta en beslutning. Et felles kriterium for bade personalet og elevene ved Karavana, er at de

har lyst til & arbeide med skapende aktiviteter.

Det daglige arbeidet bestar i a utvikle, mestre og forfine de estetiske ressursene som finnes
hos hver enkelt elev. Dette gjores gjennom en malrettet arbeidsprosess som resulterer i
fremvising av ulike kulturelle aktiviteter som for eksempel billedutstillinger, parader,
teaterproduksjoner, konserter, performances med mer. Personalet pa Karavana er utdannet

pedagoger med tilleggsutdannelse for & kunne ivareta elevenes interesse og utvikling.

Karavana er inndelt i tre avdelinger; Kompani Karavana (teater), Karavana Band (musikk) og
Atelier Karavana (billedkunst). Hver avdeling arbeider selvstendig, men samarbeider om
felles prosjekter. Det er godt innbyrdes samarbeid mellom personalet. Alle er informert om
hverandres arbeid og prosjekter, selv om avdelingene har tilholdssted i forskjellige hus og

arbeider med ulike media. Ogsa av den grunn kan elevene delta i flere aktiviteter.

Det var en veldig spesiell folelse & besoke Karavana. Utad var det en kjedelig gra liten
bygning, mens den innad var bade lys og fargerik. Tidligere hadde de hatt mange sma rom.

Na var flere av veggene fjernet. De hadde fatt et stort, luftig og lysrikt rom i midten av
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bygningen. Likevel var det ikke stort. Det var derfor utrolig a tenke pa at det tidligere hadde
vert bade teater-, musikk- og maleverksted der. Na var kun atelier. Av den grunn hadde de na
storre muligheter til & male pa store flater, sette opp staffelier og bruke veggene til kollasjer

etc. [ tillegg var det et lite kjokken, toalett og et kontor i bygningen.
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